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—FUNDACION GRUPO CONSERVAR—

iPOR EL VALOR DE LO NUESTRO! . Al servicio del patrimonio mueble cartagenero.

1 Grupo Conservar es una entidad sin &nimo de lucro que tra-

baja desde 1999 por el patrimonio mueble de Cartagena y el
Caribe Colombiano. Nace en respuesta al abandono al que estaba
sometido el patrimonio mueble de la ciudad, ya que las coleccio-
nes de muchas instituciones culturales y eclesiasticas, de gran
valor para la ciudad, no tenian ningin tipo de reconocimiento y
conservacién y estaban en riesgo de desaparecer.

Somos un equipo interdisciplinario, con restauradores de
bienes muebles, historiadores, especialistas en restauracion ar-
quitectonica, museo6logos, maestros en bellas artes y técnicos en
restauracion. Nuestro trabajo estd enmarcado en programas di-
sefiados desde las necesidades del patrimonio de la ciudad, con la
politica de conservar antes que restaurar y de trabajar por la recu-
peracién y puesta en valor de la memoria de los cartageneros.

Contamos con varios programas, desde donde se abordan to-
dos los aspectos relacionados con el patrimonio cultural mueble:

Programa de gestion de colecciones

Este programa esta enfocado a las colecciones de museos, igle-
sias y otras entidades que tienen a su cargo la custodia del patri-
monio cultural mueble, asi como colecciones privadas.

Se ha realizado el inventario de las siguientes colecciones: Za-
pata Olivella del Santuario San Pedro Claver, Museo Histérico de
Cartagena, Museo Rafael Nunez, fortificaciones de Cartagena,
Catedral de Cartagena, Iglesia de San Roque, Teatro Adolfo Mejia,
Claustro de La Popa, en Barranquilla de la Iglesia de San Roque,
San Nicolas de Tolentino, Teatro Amira de la Rosa, y en Soledad
(Atlantico) la Iglesia de San Antonio de Padua.

En el area de estudios preliminares, diagnéstico e interven-
cioén, el trabajo inici6é con la recuperacioén integral de gran par-
te de la coleccion de la Catedral de Santa Catalina de Alejandria,
que duré mas de seis aiios, y del Museo Histérico de Cartagena,
que permitié enriquecer la renovaciéon museografica de 2003. El
trabajo sostenido de mas de 17 afios en la coleccién del Santuario
San Pedro Claver ha permitido recuperar gran parte de su colec-
ci6én pictérica y escultérica. Hemos trabajado también para la

Desplegar para ver tabla
de contenido y mapa.

Casa Museo Rafael Nunez y el Museo de Arte Moderno, ademas
de colecciones y obras privadas en diferentes soportes (pintura,
escultura, pintura mural y pafetes antiguos).

En el campo del arte religioso devocional, hemos realizado
proyectos para la Catedral de Santa Marta, Mompox, e interven-
cién de imagenes de culto vivo en Magangué, Carmen de Bolivar

y Simiti.

Para los museos e iglesias de Cartagena, asi como colecciones
privadas hemos realizado en diversas oportunidades jornadas
de mantenimiento especializado. Para el Santuario San Pedro
Claver, el Centro de Convenciones, el Museo Biografico Madre
Bernarda, el Centro de Formacién de la Cooperacién Espafiola y
la Ermita de El Cabrero, se realiza un programa continuo desde
hace varios anos. Para el Museo Historico de Cartagena y la Casa
Museo Rafael Nanez se esta implementando el Programa de Ges-
tién de Colecciones.

Desde hace varios afios el Grupo Conservar trabaja también
en museologia y museografia. Se han realizado guiones museo-
l6gicos, museograficos, produccion y montaje de la Sala de Arte
Afrocaribefio en el Santuario San Pedro Claver, el Museo Bio-
grafico Madre Bernarda, el Museo Comunitario de San Jacinto y
la renovacion de las salas de Inquisicién, Derechos Humanos y
Convivencia del Museo Histérico de Cartagena. Se han disefiado
y producido ademas diversas exposiciones temporales, como “Los
Rumores de la Estacion. El Ferrocarril Calamar — Cartagena” en
el Museo Histoérico de Cartagenay “Los Secretos bajo las plazas de
Mompox. Hallazgos arqueolégicos recientes en las plazas Santa
Barbara y San Francisco”, en Mompox, entre otros.

Este programa incluye una publicacion: “Manual de manipula-
cién, traslado y mantenimiento. Pautas de conservacién preven-
tiva. Colecciones de patrimonio mueble” (2015).

Programa de esculturas en espacio publico
"EL PATRIMONIO ES ASUNTO DE TODOS"

Este programa busca por medio de diferentes acciones la con-
servacion y puesta en valor del patrimonio cultural mueble en es-
pacio publico. Hemos realizado el inventario, valoracion y signifi-
cacion cultural de los monumentos en espacio publico del centro
histérico de Cartagena y el diagnoéstico e intervencién del Monu-
mento a Bolivar Ecuestre, Conjunto escultérico del Camellén de
los Martires, Conjunto escultérico del Parque Centenario, Monu-
mento a los Alcatraces y Monumento a Blas de Lezo. Ademas, el
traslado e intervencién del Monumento a Colén, el Monumento
a la India Catalina, cuatro bustos del Parque Centenario y las dos
fuentes que acompanan al conjunto escultérico del Camellon de

los Martires.

Por otro lado, desde el afio 2000 y gracias al acompanamien-
to del Concurso Nacional de Belleza, el Centro de Convenciones
Cartagena de Indias, en algunas oportunidades de la Sociedad de
Mejoras Publicas y la Escuela Taller y en estos Gltimos dos afnos
del Instituto de Patrimonio y Cultura, hemos realizado el man-
tenimiento periédico especializado de mas de treinta esculturas
del centro histérico.

Durante algunos afios trabajamos también el tema de portadas
en piedra de edificios histéricos. Se realiz6 la intervencion de la
portada de la Iglesia de Santo Domingo, de la fachada principal
y lateral de la Iglesia de San Pedro Claver, de la portada del pa-
lacio de la Inquisicién, de la portada de la Boca del Puente, de la
portada lateral de la Catedral, estos dos Gltimos de la mano de la
Escuela Taller Cartagena de Indias.

En el area de divulgacién, este programa incluye ademas una
publicacion: “El Camellon de los martires. Recuperacion de su pa-
trimonio mueble” (2011).

Sentir nuestro Patrimonio
Este programa esti encaminado a la sensibilizacién en torno

al patrimonio cultural mueble, su importancia, puesta en valor
y recuperacion de significado, para poder garantizar la preser-

vacion de los objetos en el tiempo. Se realizan conferencias y re-
corridos de sensibilizacién, talleres y seminarios y exposiciones
temporales relacionadas con el tema.

En esta area, se destaca el Taller de Técnicas no invasivas en
encuadernaciones antiguas (2011) que conté con un invitado
internacional, y los Encuentros en Torno al Patrimonio Cul-
tural, que se realizan periédicamente desde 2016, para discu-
tir temas relacionados con el conocimiento y valoracién del
patrimonio mueble.

Nuestros Aliados:

- Concurso Nacional de Belleza

- Santuario San Pedro Claver

- Museo de Arte Moderno de Cartagena

- Casa Museo Rafael Nuiiez

- Museo Histérico de Cartagena

- Centro de Formacion de la Cooperacién Espaiiola
- Escuela Taller Cartagena de Indias

- Banco de la Repiiblica - Area Cultural

- Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena

- Ministerio de Cultura — Direccién de Patrimonio




PRESENTACION

Cartagena cuenta con un conjunto importante de monumentos que ocupan el
espacio publico y que representan un mensaje testimonial y documental. Reco-
brar su importancia dentro del desarrollo de la ciudad es un paso fundamental en
la tarea de perpetuar nuestra memoria colectiva.

Una herramienta indispensable para la puesta en valor de estos monumentos es
la realizacién de un inventario que permita conocer, salvaguardar y divulgar este
patrimonio y cuyos resultados sirvan para definir planes concretos de accién, de
acuerdo con las necesidades de cada monumento en particular.

Este proyecto, una iniciativa del Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartage-
na, IPCC y su Divisién de Patrimonio, ejecutada por el Grupo Conservar, abordé el
Inventario de Patrimonio Mueble en Espacio Ptblico en el Centro Histérico de Car-
tagena y sus Zonas de Influencia, tomando en cuenta las directrices de la Direccién
de Patrimonio del Ministerio de Cultura. El documento recoge dos etapas: la pri-
mera, desarrollada entre octubre de 2008 y febrero de 2009, y la segunda, llevada a
cabo durante el primer semestre del afio 2010.

Hoy, gracias a la iniciativa de la Fundacién Grupo Conservar con el apoyo del
Concurso Nacional de Belleza, de la CaAmara de Comercio de Cartagena y del Insti-
tuto de Patrimonio y Cultura de Cartagena, entregamos al pablico el Inventario y
valoracion del Patrimonio mueble en espacio publico en el centro histdrico de Car-
tagena de Indias, con la certeza de que este constituye un instrumento de consulta
esencial para los interesados en conocer y divulgar nuestro patrimonio.

EL PATRIMONIO CULTURAL

Mientras que el patrimonio natural de un pueblo es el espacio donde este realiza
sus actividades e interactiia con su entorno, transformandolo a fin de satisfacer sus
necesidades, su patrimonio cultural es el resultado de las relaciones de esta comuni-
dad a través del tiempo, aquel que la caracteriza brindandole una identidad propia,
testimonio de su capacidad colectiva y de su riqueza cultural, material e inmaterial.

El concepto de patrimonio cultural, expresado claramente en la Conferen-
cia Mundial de México sobre las Politicas Culturales (1982), “es la totalidad
dindmica y viva de la creacién del hombre”. Tal patrimonio es cambiante y di-
namico y supone un proceso constante de creacion, modificacién, crecimiento
y adaptacion, que entrelaza el pasado con el presente y el futuro. Se puede de-
finir entonces al patrimonio cultural como el conjunto de valores y bienes cul-
turales que son la expresion de un pueblo. Este se manifiesta de forma material
e inmaterial.



PATRIMONIO

CULTURAL

PATRIMONIO MATERIAL E INMATERIAL

El patrimonio material agrupa los bienes muebles e inmuebles que se caracteri-
zan porque tienen un soporte material, como lo indica su nombre, y pueden, por lo
tanto, ser dimensionados y percibidos mediante los sentidos.

Los bienes inmuebles por estar fijos a la tierra no pueden ser trasladados. Los bie-
nes muebles por sus caracteristicas fisicas pueden ser trasladados de un lugar a otro.
Por otra parte, las manifestaciones del patrimonio inmaterial comprenden el legado
de conocimientos, tradiciones, expresiones orales, rituales, actos festivos y expresio-
nes artisticas, entre otros, que son transmitidos de generacién en generacion.

El patrimonio cultural mueble esti estrechamente relacionado con las mani-
festaciones del patrimonio cultural inmaterial que se expresan en los espacios
culturales y naturales mediante los instrumentos, objetos y artefactos que son
reconocidos por el colectivo como parte de su patrimonio cultural.

BIENES MUEBLES - MATRIZ DE CLASIFICACION Y REGISTRO
Los grupos que componen los bienes muebles, de acuerdo con la Matriz de
Clasificacién y Registro de la Direccién de Patrimonio del Ministerio de Cultura son

los siguientes:

Bienes Muebles

De caracter Decaracter Decardcter Monumento Decaricter De caracter
arqueolégico etnografico artistico en espacio cientifico arqueolégico
publico



PATRIMONIO MUEBLE EN ESPACIO PUBLICO: EL MONUMENTO

El patrimonio mueble puede estar situado en espacios como museos, iglesias,
casas u otros. Sin embargo, tienen una importancia relevante aquellos bienes mue-
bles que se encuentran en el espacio publico, es decir, los que se erigen en lugares
abiertos, de libre acceso para la ciudadania, como parques y plazas, escenarios en
los que adquieren una dimensién particular: son monumentos, obras artisticas o
conmemorativas que cumplen la funcion de perpetuar la memoria de un aconteci-
miento o personaje.

El concepto contemporaneo de monumento ya no puede desligarse de las ideas
de cultura y de valor social, pues tales nociones hacen parte de este. El monumento
tiene un valor testimonial y otro documental. En su obra Fundamentos tedricos de la
restauracion, Carlos Chanfén Olmos dice: “El valor testimonial y el valor documen-
tal suponen un mensaje que se debe captar y que es la verdad que delatan. El pasado
historico es el emisor; la verdad delatada es el mensaje; la sociedad contemporanea
es el receptor (..). En este sentido, el monumento es un signo que la sociedad actual
debe descifrar (...). El monumento, como producto de la actividad del hombre, es un
momento dado del pasado, es reflejo o imagen de su cultura.”

Por ello resulta de vital importancia conocer este patrimonio. Los monumentos
transmiten valores culturales importantes a la comunidad y esta debe reconocerlos.
Su inventario y difusion son indispensables para lograr una valoracién integral que
permita su conservacion para futuras generaciones.

INVENTARIO

El inventario de los bienes culturales es la primera herramienta para el cono-
cimiento, la conservacion, valoracién y difusiéon del patrimonio cultural, pues el
hecho de conocer lo que se posee hace posible disenar herramientas para su puesta
en valor. Este paso metodologico es prioritario antes de cualquier accion en si misma
sobre cada uno de los bienes.

El hecho de incluir un objeto dentro de un inventario no solamente contribuye
a incrementar su conocimiento y a alimentar la documentacién basica con datos
especificos, fotografias y otros recursos, sino que garantiza su insercion en la me-
moria escrita e ilustrada de nuestra época, lo que significa un paso en torno a su
proteccion. A partir de la documentacion del inventario y de la valoracion indivi-
dual de los bienes o colectiva de los bienes que componen una colecciéon, como en
este caso de los bienes de patrimonio mueble en espacio publico se puede obtener
gradualmente una percepciéon muy completa del conjunto y determinar realmente
las prioridades de su intervencion y puesta en valor.

El Instituto Colombiano de Cultura, CoLcuLTURA, elabord en 1991 el Manual para
inventario de bienes culturales muebles, que fue actualizado por la Direccién de Pa-
trimonio del Ministerio de Cultura en 2006 a través del Programa de Inventario y
Registro de Patrimonio Cultural Colombiano. En ellos se consigna la metodologia
a seguir y los campos basicos que debe contener la ficha de identificaciéon de cada
bien, a la que se le agregd un campo especifico para valoracion y significacién cultural
que complementa la informacién que se consigna. Hace parte del manual actuali-
zado el Instructivo para inventario del Grupo de Monumentos en Espacio Pablico.
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VALORACION CULTURAL

El reconocimiento de valores es el primer paso para definir la significacién de
los bienes culturales en el espacio ptblico de Cartagena de Indias, en este caso de
los monumentos ubicados en el Centro Histérico y sus zonas de influencia. Definir
la significacién de cada monumento implica entrar en el campo de la historia de la
ciudad y del monumento como objeto material y como objeto artistico emplazado
en ella, lo cual requiere una mirada que refiera la intenciéon que dio origen a su
emplazamiento y el por qué de la seleccién del sitio escogido para ello. Este es el
espacio en el que va a permanecer, cumpliendo con la funcién que se le ha asignado,
porlo general de caracter conmemorativo o rememorativo, y de esta manera el con-
junto de monumentos y la ciudad que los contiene se convierten en un registro de
la memoria.

Esteregistro contiene, igualmente, la intencién de creacién, que guarda una estrecha
relacién con la historia de la ciudad y del periodo del arte que corresponde a la épo-
ca en que fue elaborado cada monumento. Se reconocen asi los valores histéricos,
artistico—estéticos, y simbolicos, en relacién con su autor, quien seleccioné una téc-
nica de elaboracién particular, que puede ser analizada y calificada cuando se toma
enrelacién con el estado de conservacién actual, condicionado porlos materiales de
construccion, la calidad técnica de su ejecucion y las condiciones del sitio que hoy
ocupa en la ciudad, entre otros.

La ciudad es una experiencia que cada uno de sus habitantes vive de manera
particular, de tal manera que su arquitectura, edificaciones, plazas, parques y mo-
numentos son textos que se superponen e interpretan a través de diferentes niveles
de lectura que reconocen el valor de aquellos que se encuentran en el espacio pi-
blico. Estos niveles de interpretacion hacen del sistema de valores algo dindmico
y variable. Por lo tanto, la apreciacién y valoracién de cada monumento depende de
quién lo reconozca y de como lo interprete cada persona.

Esta interpretacion no esta predeterminada por los datos histérico- estéticos, ico-
nograficos o técnicos consignados en cada ficha de valoracién; simplemente estos
datos sirven de base para establecer relaciones que le aportan a cada lector o intér-
prete elementos para comprender su valor y significado. Por lo tanto, las especifica-
ciones propuestas en cada ficha ofrecen opciones de significados que trasmitidos
y difundidos entre el colectivo le van a permitir vivir su propia experiencia de la
ciudad y sus monumentos, encontrarlos reflejados en sus formas e imagenes, mate-
riales, técnicas, autores y estética propia, y a partir de ellos podra construir su pro-
pia significacion. Esta significacién es la encargada de alimentar esa gran memoria
colectiva, que es en realidad la suma de experiencias y lecturas individuales del
espacio de la ciudad y su contenido: L0os MONUMENTOS.




LEGISLACION CULTURAL. INVENTARIO DE BIENES CULTURALES

Tanto la legislacion nacional como la internacional han hecho énfasis en la im-
portancia del inventario como herramienta indispensable para el conocimiento y
valoracion de un patrimonio determinado. El Segundo Protocolo de la Convencién
para la Proteccién de los Bienes Culturales en caso de Conflicto Armado (La Haya,
1954), redactado por la Unesco en 1999, expresa en su Capitulo 2, Articulo 50, en
el que se dictan disposiciones generales relativas a la proteccién, que una de las
medidas preparatorias adoptadas en tiempo de paz para salvaguardar los bienes
culturales contra los efectos previsibles de un conflicto armado comprendera la
preparacion de inventarios.

Igualmente, en el Articulo 40 de la Convencion sobre la Proteccién del Patrimo-
nio Mundial, Cultural y Natural (Paris, 1972) indica que “cada uno de los Estados
Partes en la presente Convencién reconoce que la obligacién de identificar, proteger,
conservar, rehabilitar y transmitir a las generaciones futuras el patrimonio cultu-
ral y natural situado en su territorio, le incumbe primordialmente”.

En cuanto a la ley colombiana, a partir de la aprobacion de la Ley 1185 de 2008
que modificé la Ley 397 de 1997 (Ley General de Cultura) se han hecho grandes avan-
ces en lo que se refiere a la proteccion y salvaguardia del Patrimonio Cultural de
la Nacién.

La Ley 1185 de 2008 define los bienes que integran del patrimonio cultural de la
Naci6on Articulo 1o. Modifiquese el articulo 4o de la Ley 397 de 1997 el cual quedara,
asi: Este patrimonio cultural esta constituido por todos los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura
que son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana,
laslenguas y dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la tradicion,
el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los habitos, asi como
los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble a los que se atribuye, entre
otros, especial interés historico, artistico, cientifico, estético o simbélico en ambitos
como el plastico, arquitecténico, urbano, arqueolégico, lingiiistico, sonoro, musical,
audiovisual, filmico, testimonial, documental, literario, bibliografico, museolégico
o antropologico.

El mismo articulo hace referencia a los objetivos de la politica estatal en relacion
con el patrimonio cultural de la Nacién, los principales, entre estos, son la salva-
guardia, proteccion, recuperacion, conservacion, sostenibilidad y divulgacion del
mismo, con el propdsito de que sirva de testimonio de la identidad cultural nacio-
nal, tanto en el presente como en el futuro.

En lo que se refiere al Inventario de bienes del patrimonio cultural. Articulo 9o.
El articulo 140 de la Ley 397 de 1997 quedara asi 1. Inventario de bienes del patrimo-
nio cultural. Como componente fundamental para el conocimiento, proteccién y
manejo del patrimonio cultural, corresponde al Ministerio de Cultura definir las
herramientas y criterios para la conformacion de un inventario del patrimonio cul-
tural de la Nacién, en coordinacién con las entidades territoriales. Este inventario,
por si mismo, no genera ningin gravamen sobre el bien, ni carga alguna para sus
propietarios, cuando los haya.



mmu




— MONUMENTO A DON PEDRO DE HEREDIA -

MONUMENTO A DON PEDRO DE HEREDIA

UBICACION: PLAZA DE LOS COCHES

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1995

Identificaciéon

Titulo: Pedro de Heredia

Autor: Juan de Avalos
Nacionalidad: Espafola

Taller: Angel (fundidor), Espafia
Epoca: Siglo XX

Ano: 1963

Fechado: No

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 7.27 x 1.28 x 2.01 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservaciéon: Bueno

Figura masculina de bulto redondo, de cuer-
po entero, representada de pie, cuya cabeza,
de cabello corto y larga barba, se inclina leve-
mente hacia la derecha y hacia abajo. Su brazo
derecho se dobla a la altura de la cintura 'y
sostiene en la mano un rollo; también el brazo
izquierdo esta flexionado, con la mano apoyada
sobre la espada que lleva al cinto. Viste calzas
y calzones bombachos o “greguescos”, una
armadura cubre la parte superior de su cuerpo
y luce una larga capa terciada sobre el hombro
izquierdo y recogida sobre el antebrazo.

Reposa sobre una peana cilindrica que a su
vez se sostiene en un pedestal rectangular de
marmol cuya base se ensancha, y un cuerpo
en el que destacan columnas adosadas en las
aristas, rematado por un entablamento y una
cornisa. La inscripcién “Pedro de Heredia” se
lee sobre la parte frontal del entablamento. La
escultura presenta tres escudos en tres de sus
caras: en la frontal, el de Cartagena con la ins-
cripcién “Heroica”; sobre el costado derecho el
del Rey Carlos I de Esparia, y en la parte posterior
el escudo de armas de Don Pedro de Heredia.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Juan de Avalos. A mediados del siglo XX se
dio comienzo a la gestién del monumento al
fundador de la ciudad Don Pedro de Heredia,
aunque desde comienzos de siglo se tenia esa
intencién y habia sido decretado, atin no se ha-
bia erigido “En enero y junio del afio que pasé
cumpli6 aquella ciudad heroica cuatrocientos
afios. La fund6 el madrilefio Pedro de Heredia
(y Heredia tiene un decreto de estatua)™. En
1905, se consiguib el auxilio municipal para
construir el puente entre Manga y Getsemani,
y fue inaugurado una afio mas tarde con el
nombre de H. L. Roman “su estructura era de
madera muy sencilla y fue cimentado sobre los
sillares de piedra del tramo de muralla demoli-
do” del Baluarte de San Antonio o Revellin de

la Media Luna, y “..se procedié a embellecer
hasta donde se pudo, con unas graciosas ba-
laustradas, este nuevo espacio publico se llamé
Paseo Heredia (conocido como Puente Heredia),
por la intencién existente de colocar ahi una
estatua del fundador de la ciudad ™.

Para la conmemoracién del centenario del
sitio de Cartagena (1915), se colocé la primera
piedra del monumento, y el acontecimiento se
celebré como lo ameritaba la ocasién “Alas 9
a.m. partira de la Plaza de la Proclamacion de
la Independencia una procesion civica acom-
pafiada por autoridades eclesiasticas y civiles,
corporaciones publicas, damas y caballeros de
la sociedad cartagenera, el pueblo entusiasta 'y
el regimiento “Sucre” niimero 2, hasta el Paseo
de Heredia, en donde se colocara la primera
piedra del monumento que alli se erigira a don
Pedro de Heredia, ilustre fundador de Cartage-
na*“. El puente Heredia fue reemplazado por
el construido en concreto reforzado, por el
arquitecto Gaston Lelarge, en un estilo de in-
fluencia romantica que hace recordar el puente
parisiense Alejando IIL, y fue reemplazado por
el construido en 1986 por Edurbe.4

Lo cierto es que, finalmente, siendo goberna-
dor de Bolivar Don Hernando Lemaitre, se
promulgé el Decreto 139 del 11 de marzo de 1958,
por el cual se ordend la ereccién de este monu-
mento [..] y se consiguieron los fondos para dar
cumplimiento a la obra. Para tal efecto, fueron
llamados a concurso los escultores nacionales,
pero como quiera que durante afio y medio solo
se recibieron cuatro propuestas que no cum-
plian con lo deseado, la junta decidi6 contactar a
don Juan de Avalos, artista espafiol de renombre,
quien envié varios bocetos. Avalos fue contra-
tado para realizarla y su costo fue de US$10.000
(aproximadamente $110.000 colombianos)’

Avalos fue el escultor del monumento del
Adelantado Don Gonzalo Jiménez de Quesada
ubicado en la Plazoleta del Rosario en Bogota.
El escultor fue invitado para decidir con la
Academia dénde seria ubicada la obra que
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habia sido donada por Espafia a la ciudad.
Fue nombrado miembro honorario de la
Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogota, y

se le rindieron varios homenajes. Posee una
biografia muy extensa, fue objeto de nume-
rosas distinciones a lo largo de su trayectoria
artistica- en especial por sus esculturas mo-
numentales para el espacio urbano, entre las
que se destacan el Sagrado Corazén de Jesus
en Guayaquil (Ecuador) y en Cuba, este Gltimo
financiado por la colonia espafiola de la isla
(1958). (Se sugiere consultar su biografia) ¢

Trayectoria

Este es uno de los monumentos mas recien-
tes de la ciudad, si se tiene en cuenta que se
trata de la representacién de su fundador y que
solo hasta 1960 Avalos recibe el encargo del
monumento a Pedro de Heredia por parte de la
Municipalidad de Cartagena. La escultura en
bronce fue elaborada en Espafia, asi como el
pedestal en granito de Guadarrama, mas varios
escudos en bronce. Para su traslado, ante las
dificultades de comercio con Espafia, y gracias
a los fletes concedidos por la Flota Mercante
Grancolombiana, la escultura, los escudos y el
pedestal se trasladaron a Francia y se embar-
caron en el puerto de El Havre”.

Para su emplazamiento “la junta encargada
fue partidaria desde un comienzo de que fuera
ubicada “frente a la Boca del Puente (aunque el
sitio estd recargado monumentos’).” El mo-
numento se inauguro el 20 de enero de 1963.
Como habia sido dispuesto fue instalado en la
glorieta ubicada entre la Torre del Reloj y el Ca-
mellén de los Martires, que fue demolida en

1995, cuando se ampliaron las vias de la zona.

El monumento fue trasladado a la Plaza de
los Coches, conocida a lo largo del tiempo con
los nombres de plaza “del Puente, del Esclavo,
de la Yerba, del Reloj”, relacionados con las acti-
vidades y el uso de su espacio, y que toma este
nombre a fines del siglo XIX, cuando la Alcaldia
dispuso que estos vehiculos se estacionaran a
lo largo del Portal de los Dulces. Su nombre no
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ha cambiado, aunque desde 1919, se la renom-
bré como Plaza del Ecuador, una vez se firmé
en Cartagena el tratado de limites fronterizos
entre la Republica de Ecuador y Colombia. Es
una plaza de forma triangular enmarcada por
la muralla y dos costados de edificaciones en
su mayoria del periodo de la Colonia. Hasta
principios del siglo XX permanecia en la Plaza
la “picota” publica, que no era otra cosa que el
“rollo” u horca de piedra que solia haber ala
entrada de los lugares donde se exponian las
cabezas de los ajusticiados o de los propios reos
a la vergiienza ptblica™

Apreciacion estética e iconografica

El cronista Fray Pedro Simén cuenta que
Heredia fue hidalgo nacido de padres nobles y
parentela conocida en la villa de Madrid... Va-
liente y arriscado, jamas rehuyd pelea, en una
de ellas a capa y espada contra seis adversarios
salié herido en las narices” ? y, sobre del que no
quedé retrato fisico alguno, salvo la descrip-
cion de sus narices amoratadas que nos dejo
Don Juan de Castellanos, por lo tanto hubo que
hacer mas que todo un “retrato moral™. Sin
embargo, si se considera la calidad del escultor
Avalos, este muy seguramente pudo consultar
imagenes de su genealogia como referencia
parael rostro, aunque este mantiene el
estilo de otras de sus esculturas de personajes
similares a Heredia. Lo representa Avalos con
su armadura o cota y su espada, lo que permite
entenderlo como un personaje que temporal-
mente pertenece a la época de la Conquista, y
que a la vez posibilita hacer una lectura de su
actividad, “da cuenta de su oficio”.

La figura pedestre esta bien proporcionada
anatémicamente, es una representacion que
reconstruye el rostro al perfilar la nariz, de
buena factura y acabado, es monumental dadas
sus dimensiones, relevantes si se considera que
es el monumento de mayor tamafio dentro del
grupo de obras en estudio, y aun si se compara
con los que se encuentran en el espacio publico
de la ciudad, que tienen las mismas caracteris-
ticas formales.

Lleva la capa como simbolo de nobleza y
en la mano derecha un rollo o pergamino que
representa el escrito fundacional de la ciudad,
enviado al Rey. La mano sobre la espada simbo-
liza el poder para hacer cumplir las leyes, yla
fortaleza para aplicar justicia en caso contra-
rio, esta Gltima esta representada por el escudo
de armas en el pedestal.

Técnica y estado de conservacion

La escultura en bronce patinado, de dimen-
siones superiores al estandar que caracteriza
en buena parte la obra de Avalos, fue elaborada
con la técnica de vaciado. En la ficha de inventa-
rio el dato de autoria se refiere a la inscripcion
registrada en la obra: Angel, fundidor. Al parecer
se puede tratar de la Casa de fundicién de Angel
Gonzalez Sellas, en Madrid, utilizada por el ar-
tista Emilio Campos Laiz, escultor de Don Blas
de Lezo, para fundir sus proyectos. En relaciéon
directa con la valoracién de los monumentos,
se anota que la escultura esta incluida en el Plan
de mantenimiento del Grupo Conservar, y se
encuentra en buen estado.
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Significacion

A pesar de la contemporaneidad se reconoce
el valor histérico al monumento, toda vez que
simboliza el origen de la ciudad representado
en la figura de su fundador. Razén de mas para
que esta ocupe un lugar preeminente dentro
del conjunto de esculturas que pertenecen al
centro histérico. Su valor se ve reforzado por
el hecho de que estd emplazada en el espacio,
donde todavia convergen quienes ingresan a
la ciudad por la que fuera la puerta que daba al
puente -hoy puerta del Reloj- abierta cuando
la ciudad se unié ala calzada de Getsemani,
con la que la plaza “adquirio el significado de
“plaza de la puerta de la ciudad™, la entrada
mas importante desde que fue amurallada.

Por otra parte, su autor es reconocido como
uno de los artistas espafioles mas importantes
del siglo XX, es sin duda un artista importan-
te, cuya obra esta presente en Europa, Asiay
América y alcanza hoy un valor econémico
considerable, a la medida de la calidad artistica
de su trabajo y de su fama como escultor. Como
valor agregado cabe anotar que existen otras
esculturas de Avalos en Bogota y Popayan.

La imagen es simbélicamente valida puesto
que fue erigida hace mas de medio sigloy por
consiguiente deberia gozar de reconocimiento
en el imaginario colectivo. Sin embargo, su va-
lor se ve disminuido por cuanto no se observa
una apropiacion real de la escultura por parte
de la comunidad, cuando se les pregunta a
algunos transetntes cartageneros quién es el
personaje representado y no atinan a responder.

La escultura fue elaborada para ser ubicada
en la glorieta donde inicialmente se emplazo,
desde donde era observada a una distancia
considerable. En la plaza, debido alas dimen-
siones de su espacio definido por su forma
triangular, se dificulta apreciar en toda su
magnitud los valores artisticos y estéticos por
los que se destaca. Este criterio es fundamen-
tal para la apreciacién de los monumentos en
espacio publico, de hecho para la escultura de
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Avalos de Jiménez de Quesada en Bogot4, “el
maestro es invitado por la CaAmara Municipal

de Bogota y por la Junta de Mejoras y Ornato
para que elija el emplazamiento donde se erigi-
ra la figura del “Adelantado Gonzalo Giménez
de Quesada™2.

Por otra parte, la escultura apunta a la Plaza
de la Aduana, donde se encuentra la de Cristo-
bal Colén, lo que simbédlicamente relaciona a
los dos personajes. Se estiman principalmente
sus valores histdricos en relacién con la etapa
fundacional de la ciudad, reconocidos por el
colectivo representado por la Junta de la Gober-
nacién que tramité su ejecucion.

Como documento para la construccién de la
memoria colectiva, el monumento de Don Pe-
dro de Heredia debe apuntar a ser un referente
simbélico de su ciudad, apreciacién que toma
fuerza, si se considera que Plaza de los Coches
por su significado merece acoger a su fundador,
aunque algunos opinen que deberia estar en la
Plaza de la Aduana, donde se sitiia la casa que
habit6 el conquistador.

1_
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MONUMENTO A SIMON BOLIVAR

UBICACION: PARQUE BOLIVAR

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1896

Identificaciéon

Autor: Eloy Palacio

Nacionalidad: Venezolana

Taller de elaboracion: Reismiiller (fundidor),
Alemania

Epoca: Siglo XIX

Ano: 1895

Fechado: Si

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 7.06 x 4.00 x 1.80 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservaciéon: Bueno

Figura masculina de bulto redondo y cuerpo
entero, ecuestre, con la cabeza destocada
(descubierta) y la mirada al frente. Su mano
derecha, extendida hacia el lado, sostiene un
sombrero bicornio, mientras que con la izquierda
sujeta las riendas frente a él. Viste indumenta-
ria militar: chaleco sobre la casaca y galones en
los punos, espada al cinto a su lado izquierdo,
botas a la rodilla con espuelas, afianzando los
estribos. El caballo tiene la pata izquierda levanta-
da, la cabeza hacia abajo y el hocico entreabierto.

Las dos figuras reposan sobre una peana
rectangular sobre la que se leen las siguientes
inscripciones: a su lado derecho: “Eloy Palacios
fecit Miinchen 18957 al izquierdo, “Geg. Von
Joh. Reismiiller Miinchen”. El pedestal, elabo-
rado en granito finlandés negro y piedra, tiene
en su parte frontal el escudo de Colombia y en
la lateral izquierda la inscripcion: “La América
espera su libertad i salvacién de vosotros im-
pertérritos soldados de Cartagena i de la Unién
- Bolivar”, mientras que en su lado derecho se
inscriben las palabras: “Cartageneros, si Cara-
cas me dio la vida vosotros me disteis gloria...
iSalve Cartagena redentora! — Bolivar”, y “Nada
puede serme mas lisonjero que verme colocado
entre los hijos beneméritos del Estado de Carta-
gena - Bolivar”. En la parte posterior se lee: “Al
padre de la Patria. La Heroica Cartagena. 1896”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

La estatua ecuestre del héroe fue esculpida 'y
fundida en Munich por el escultor venezolano
Eloy Palacios, pariente del Libertador. Segtn el
escritor colombiano Didgenes Arrieta, Palacios,
nacido en Maturin el 27 de junio de 1847, fue
enviado a los 10 afios por su padre, el rico co-
merciante maturinés Félix Palacios, a Munich,
Alemania, donde una vez cursados sus estudios
primarios se dedicé al dibujo y a la escultura.
Alos 15 anos ingresé en la Academia de Bellas
Artes muniquesa, que frecuenté durante un

quinquenio antes de regresar a Venezuela,
cumplidos ya los 20 afios (1867), para visitar
por unos meses a su familia. Reinstalado en
Munich, prosigui6 alli su perfeccionamiento
en el arte escultérico hasta que, a la muerte de
su padre, regresé a Venezuela. En la primera
etapa de este regreso, efectuado quiza en 1872
0, a mas tardar, en 1873, se reinstal6 en su
nativa Maturin, donde no encontré ambiente
propicio para desarrollar su arte. Por ello fue
introducido al presidente de la Republica, Anto-
nio Guzman Blanco, por su propio hermano, el
connotado general y politico guzmanista Félix
Palacios. Eloy Palacios fue nombrado el 10 de
noviembre de 1873 -a escasos dias de haberse
instalado en Caracas- director de la Escuela de
Escultura, creada ese mismo dia por Resolucién
del ministro de Fomento, Modesto Urbaneja.

Es plausible conjeturar que, carente de
encargos oficiales debido al desinterés del
autécrata Guzman, disminuida su escasa clien-
tela privada, y ante la incomoda indefension
juridica y politica frente a su poderoso herma-
no Félix en el litigio por la herencia paterna,
Eloy Palacios no hubiera visto otra salida que
refugiarse en Trinidad, probablemente a fines
de 1882 o0 a inicios de 1883, para reinstalarse al
cabo de cierto tiempo en su querida Munich.
En esa ciudad germana, de tan gratos recuer-
dos formativos, desarroll6 durante largos afos
una productiva trayectoria como escultor. De
hecho, no regresé a Venezuela sino en 1890 -dos
afios después del definitivo declive del autocra-
tico Regenerador- y solamente para entregar
y montar la estatua en marmol de José Maria
Vargas, erigida en el patio central del homoéni-
mo hospital en Caracas. Murié en Camagiiey,
Cuba, el 12 de diciembre de 1819.3
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Trayectoria

Fundacionalmente, el Parque de Bolivar fue
denominado como Plaza de la Iglesia y mas
tarde Plaza Mayor, en orden a su funcién, como
quiera que fue el espacio donde se realizaban
los actos militares de la época y las corridas
de toros de la ciudad, siguiendo la tradicién
espanola en torno a las celebraciones. En 1610,
cuando se instal6 en Cartagena de Indias el
Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicién, la
plaza adopt6 el mismo nombre, y lo mantuvo
hasta la celebracién del Centenario de la Inde-
pendencia, cuando fue inaugurado el monumento
al Libertador Simén Bolivar, y la plaza fue
honrada con su nombre'”.

La escultura fue trabajada por el maestro en
Alemania, segiin consta en la inscripcién “Eloy
Palacios fecit Miinchen 1895”, 1legé a Cartage-
naen barco y al ano siguiente fue emplazada
en el Parque. Su disefio estuvo a cargo Luis
Felipe Jaspe quien dirigi6 los trabajos, y su
construccién fue impulsada por Henrique L.
Roman®, quien estuvo vinculado a todas las
obras de progreso de la ciudad. Abandonado al
igual que el palacio, el parque fue recuperado
y restaurado en el afio 2000 por el gobernador
Miguel Raad Hernandez, bajo la direccién del
arquitecto Fidias Alvarez Marin.*® Cuenta con
zonas verdes y pavimentadas, y una de las
arborizaciones mas amables de la ciudad. Su
mobiliario se compone de bancas y fuentes de
agua. Las calles que la delimitan tienen un uso
del suelo mixto de vivienda, comercio y servi-
cios, y se destacan entre estas las edificaciones
del Palacio de la Inquisicién, la Catedral de
Cartagena, el Palacio dela gobernacién del
Departamento de Bolivar, el edificio del Banco
de la Reptblica y el Museo del Oro.

Apreciacion estética e iconografica

Las esculturas ecuestres son originarias de
la antigua Roma, y conmemoraban a los lideres
militares y estadistas, con el objetivo de en-
fatizar simboélicamente el poder, que desde la
fundacién de la ciudad tenia la clase ecuestre,
los equites o caballeros. De las numerosas
esculturas ecuestres que existieron en Roma
solo se conserva la de Marco Aurelio. Las re

presentaciones ecuestres empezaron a formar
parte de la iconografia de los héroes de las in-
dependencias americanas, y se puede apreciar
en los monumentos de esta tipologia erigidos
al Libertador en el continente americano. Estas
obras demuestran la importancia de quienes
eran representados mediante este género artis-
tico, y de un arte conmemorativo militar que
era reconocido. En el pais se destaca la escul-
tura ecuestre de Bolivar del escultor francés
Emmanuel Frémiet, elaborada en 1910, durante
el gobierno de presidente Reyes para el Parque
de la Independencia de Bogota.

De acuerdo con Borras: “En el retrato, otro
de los temas basicos de la escultura exenta, hay
que tener en cuenta su finalidad, enla que casi
siempre se encuentra el culto a la memoria de
un personaje... el retrato trasciende la mera fina-
lidad del parecido fisico o captacién psicologica
para convertirse en un paradigma de cualidades
morales, éticas, politicas... Puede decirse que, en
general, supera lo particular e individual para
transformar el retratado en el simbolo de una
clase social o de una ideologia determinada.””’

La escultura ecuestre del Libertador Simén
Bolivar era una de las formas clasicas mas utili-
zadas para la representacion de los préceres, y
héroes de batalla. Para este caso, el Libertador
entrando a Cartagena. Bolivar monta el equino,
que por la posicién de las patas marcha al aire
de paso, que demuestra su brioy alavezel
dominio de quien lo monta. Es un caballo bien
proporcionado y con movimientos armonio-
s08, Y se reconoce como un caballo espaiiol, ya
que sus caracteristicas: altura a la cruz entre
155 y 165 cm, cabeza de tamafio medio y forma
un poco convexa, cuello potente y arqueado,
crines abundantes y largas, grupa redondeada
y musculosa, pecho ancho y patas delgadas,
coinciden con el representado.

El pedestal en marmol, de disefio neoclasi-
co, sobrio, y de proporciones que le confieren
solidez y magnificencia a la escultura, destaca
la figura en la medida en que esta debe tener
preeminencia. Sobre el corcel, el héroe se
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muestra esbelto y en una posicién que no es
comin, con el torso girado, el brazo derecho
hacia atras con el bicornio en la mano le da un
aire de vencedor, triunfante en su uniforme de
casaca con charreteras y bordados de coronas
de laurel que simbolizan su rango y la gloria de
sus batallas. Las botas a la rodilla y las polainas
forman parte fundamental del atuendo militar.

La intencién del monumento se aprecia en
las inscripciones de las placas del pedestal, que
contienen con las frases del Libertador pronun-
ciadas en Cartagena en 1827, dirigidas al colecti-
vo de Cartagena: “La América espera su libertad
isalvacién de vosotros impertérritos soldados de
Cartagena idela Unién”; “Cartageneros, si Ca-
racas me dio la vida vosotros me disteis gloria...
iSalveCartagenaredentora”;y “Nadapuedeserme
mas lisonjero que verme colocado entre los hijos
beneméritos del Estado de Cartagena".

Técnica y estado de conservacion

De excelente factura y acabado, el proceso
de fundicién estuvo a cargo de la casa alemana
“Geg. Von Joh. Reismiiller Miinchen”, después
de ser modelada por el artista fue vaciada en
bronce y patinada. El pedestal integrado por
bloques rectangulares de granito finlandés
negro y piedra acuerda con la tipologia de los
pedestales de finales del siglo XIX. Permanece
en un estado de conservacion excelente, una
vez que cuenta con un mantenimiento periodi-
co por parte del Grupo Conservar, y al hecho
de haber sido la primera de las esculturas en
bronce del espacio ptblico que recibié manteni-
miento en la ciudad.

Significacion

Histéricamente se reconoce su valor como
una de las primeras esculturas disefiadas por
encargo para ocupar un espacio predetermi-
nado de la ciudad, y elaborada con la intencién
de representar al Libertador, simbolo de la
Independencia y la Libertad de América. Hoy
esta obra adquiere una nueva significacién, por
cuanto guarda una relacién con la historia de
la ciudad y de la nacién, ya que fue en
Cartagena donde se dio el primer Grito de Inde-
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pendencia, suceso que se reconoce le permitié
al Libertador cumplir con el objetivo de su
lucha.

El monumento al Libertador rodeado por
las edificaciones mas importantes de la época
de la Colonia y el siglo XIX- que representan el
poder de la iglesia y el estado- resalta el valor
fundacional del Parque, que funge como Plaza
de Bolivar de de los Centros Hist6ricos del
resto de ciudades del pais. Estéticamente, las
dimensiones del monumento se ajustan alas
de su entorno, alli centrado en el espacio de
la plaza se realzan los valores artisticos de la
escultura, generando una experiencia estética
muy agradable y positiva.

Técnicamente, la escultura aporta documen-
tacion sobre las técnicas de fundicién y disefio,
el gusto y la moda de finales del siglo XIX,
cuando los espacios abiertos fueron decora-
dos con esculturas neoclasicas. Es una pieza
singular por su tipologia ecuestre, es inica en
Cartagena en medio del espacio de la ciudad y
no son frecuentes este tipo de obras en el pais.

Representa y refuerza los valores que se le
reconocen al artista en el campo de la plastica
venezolana e internacional, considerado por la
critica de arte de su pais el escultor pionero de
los préceres venezolanos y el mas importante
escultor venezolano del siglo XIX.
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MONUMENTO A COLON

UBICACION: PLAZA DE LA ADUANA

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1895

Identificaciéon

Titulo: Cristébal Colén

Autor: Anénimo

Nacionalidad: Desconocida

Taller de elaboraciéon: Desconocido
Epoca: Siglo XIX

Ano: Desconocido

Fechado: No

Caracteristicas fisicas

Técnica: Marmol tallado

Dimensiones: 636 x 2.82 x 2.82 m.

Estado de integridad: Incompleto

Faltan algunos ornamentos de las carabelas
Estado de conservacion: Bueno

Escultura de bulto redondo en posicién
pedestre, cuyo personaje central muestra la
mirada y la cabeza dirigidas al frente. Su cabe-
llo ondulado, de corte medio, esta peinado ha-
cia atras. El brazo derecho se estira ligeramen-
te hacia delante y la mano abierta muestra la
palma. El izquierdo, doblado, sostiene un ancla
que baja en diagonal hasta el suelo. La pierna
izquierda se dirige hacia adelante, mientras
que la derecha permanece atras, recta. Viste
una tlnica holgada hasta arriba de las rodillas,
bordada en el cuello y en el borde inferior,
ajustada a la cintura con una correa delgada;
abrigo de solapas y mangas anchas que va has-
ta abajo de las rodillas. Calza botas y lleva una
espada al cinto. Del cuello pende un cordén
con una medalla que presenta una cruz en la
zona superior y bajo esta una moneda. El ancla
donde se apoya su mano izquierda baja hasta la
peana. En la zona inferior, detras del personaje,
hay un cubo con dos escudos labrados.

A la diestra del personaje central estd una
mujer en posicién sedente, con la cabeza
inclinada hacia la derecha y la mirada baja.

Su cabello, recogido hacia atras en un mono
alto, remata en un tocado de plumas y luce aros
medianos en las orejas. El brazo derecho esta
doblado a la altura del codo, el antebrazo se diri-
ge hacia adelante y la mano permanece cerrada
en forma de pufio. El izquierdo, doblado hacia
abajo, empufia un cuerno de la abundancia que
lleva distintos frutos silvestres, entre los que se
identifican una pifia, granadas y bananos. Las
piernas estan dobladas hacia la izquierda. Viste
un pafio que la cubre desde la cintura hasta la
zona media de los muslos, dejando su torso y
sus piernas desnudos. Esta sentada sobre un ele-
mento cilindrico con ornamentacion en la tapa.

El conjunto escultdrico esta situado sobre
una peana circular con moldura inferior de
forma octogonal, bajo la cual surgen cuatro
proas de carabelas intercaladas con cuatro
guirnaldas de laureles. Bajo esta descansa a
su vez otra peana cilindrica, adornada con
ocho estrellas de seis puntas. ContinGan otras

— MONUMENTO A COLON -

molduras escalonadas. El pedestal es octogonal
y sobresalen cuatro de sus caras, que tienen

en la zona frontal una concha seguida por

una ménsula rematada en un arquitrabe; mas
abajo, una corona de hojas y flores con una
cinta que la envuelve y en la zona inferior una
guirnalda de hojas de laurel con una cinta. En
los laterales de estas caras un ancla envuelta a
un costado por una cuerda delgada, y al otro,
un pez envuelve un tridente. Por otra parte,

las caras retrocedidas constan de dos placas,

la superior exhibe un arco labrado y la infe-
rior cuatro circulos en relieve. En el arco de la
cara frontal aparece un globo terraqueo con la
inscripcion: “A Castilla y a Leon Nuevo Mundo
dio Col6n”; y en la inferior la inscripcion: “A la
Heroica Cartagena J.B. Mainero y T.”. En el arco
de la cara posterior, una carabela en relieve
navega en el mar con la inscripcién: “La Pinta”,
y en la placa inferior: “Afio de 1895”.

En el arco de la cara lateral derecha una ca-
rabela similar a la anterior lleva la inscripcion:
“La Nifia”, mientras que en el arco de la cara
lateral izquierda otra carabela lleva la inscrip-
cién: “La Santa Maria”. El pedestal remata en
unas escalinatas y una base baja.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Aunque el monumento solamente registra
la fecha de “1895 y su donante, y no aparece el
nombre de su tallador, es interesante que esta
pieza, donada a la ciudad por el inmigrante ita-
liano Juan Mainero Trucco sea copia exacta, a
excepcion del pedestal, del monumento a Colén
de Lorenzo Bartolini (Vernio, 1777-Florencia,
1850), que se encuentra ubicado en la Piazza Ac-
quaverde de Génova, donde naci6 el navegante,
erigido en 1862 porla ciudad en su memoria.®
Su ejecucion tiene una carga fatidica, ya que Bar-
tolini falleci6 sin concluirla figura, y otro de los
escultores llamado para acabar la tarea corrié
igual suerte, su pedestal terminé siendo aborda-
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do por cuatro artistas diferentes, que finalmente
la concluyeron. Considerando que la escultura
fue donada en 1895, y habiendo muerto Bartolini
en 1850 se descarta que sea su artifice.

Los numerosos monumentos a Colén empla-
zados en todo el continente son “muestra de la
alta consideracién de que fue objeto el marino
genovés... Por lo general, los mismos fueron
realizados por escultores italianos y espanoles,
con excepciones como el que el francés Charles
Cordier realizé para el Paseo de la Reforma
mexicano... La representacion de Colén junto
ala indigena fue una de las mas usuales en
América, se aprecia en el que se realiz6 en Gé-
nova... y se destaca en tal sentido la de Cartagena
de Indias a finales del siglo XIX. Justamente la
inaugurada en la ciudad natal del descubridor
en 1862, en la que participaron varios artistas,
sigue estos mismos lineamientos.

Segin Gutiérrez, esta iconografia fue creada
para el monumento genovés, y fue seguida por
los artistas italianos, no solo en su pais sino
también en América [...] como el de la Plaza de
la Aduana, de Cartagena de Indias [..] que fue
realizado por un autor italiano cuyo nombre
desconocemos. Esta obra se erige indudable-
mente en el mas importante de los elevados
en Colombia”®

Colén emprendi6 su viaje tras las negociacio-
nes con la Corona, que tuvieron como resultado
las Capitulaciones de Santa Fe de Granada del
17 de abril de 1492. En ellas se le concedia el
titulo de ‘Don’, 1a proteccién y los beneficios
de la Corona, los titulos de almirante en todas
las tierras que descubriese o ganase en la mar
Oceania, con caracter hereditario y con el mis-
mo rango que el Almirante de Castilla. El titulo
de virrey (hereditario) y gobernador general
en todas las islas o tierras firmes que descu-
briera o ganara en dichos mares, recibiendo el
derecho de proponer ternas para el gobierno
de cada una de ellas. Y podia usufructuarse
del diezmo (diez por ciento) del producto neto
de la mercaderia comprada, ganada, hallada o
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trocada dentro de los limites del Almirantazgo,
quedando un quinto para la corona... y se le
asignaban las naves y demas.?°

Trayectoria

En la inscripcion del pedestal “A 1a Heroica
Cartagena J.B. Mainero y T.” el nombre co-
rresponde al de su donante don Juan Bautista
Mainero y Trucco “..quien junto con don Juan
Capella y don Bernardo Capurro fueron, tal
vez, los comerciantes mas acaudalados de
Cartagena en la segunda mitad del siglo XIX. El
sefior Mainero y Trucco, de fuerte y compleja
personalidad, posey6 mas de un centenar de
casas en Cartagena y mas de 400 minas de oro
en el departamento de Antioquia, y fundé el
primer banco privado de la ciudad, el Banco
de Cartagena % Ademas de estas actividades
se sabe que “desempend otros negocios muy
singulares: fue empresario de teatro, hotelero,
importador de esculturas, mausoleos, monu-
mentos y piezas de marmol...”.22

Aunque el monumento fue traido de Europa,
es posible que las diferencias en el disefio del
pedestal con respecto a la escultura italiana en
las dimensiones y riqueza en la talla del geno-
vés, se deban a que la base del Colén de la Plaza
de la Aduana haya sido dispuesta por el propio
Mainero, ya que no solo era él quien traia las
esculturas sino que, al parecer, las seleccionaba
y participaba en sus emplazamientos, como lo
cita Dager Nieto “.. el 90% del marmol de Carta-
gena fue importado por Mainero... Dueno de su
propia flota naviera, ordené que se completara
la carga de las embarcaciones con figuras y
esculturas en este material”.

Al igual que muchos de los proceres de la
independencia, Mainero perteneci6 a la Respe-
table y Benemérita Logia Hospitalidad Granadina
N.°1, Logia Madre de Colombia: “Muchisimos
fueron los I1... y PP... HH... Masones, Proceres
de la Independencia, de la Nueva Granada y la
Repiblica de Colombia, que hicieron parte de
los Cuadros Logiales durante su ininterrumpi-
da Vida Masoénica, desde el afio de 1833 hasta

nuestros dias podemos citar entre ellos a Juan
Bautista Mainero y Trucco ..”

Para dar cuenta de que su poder se derivaba
no solo de su riqueza, Vitelli registra su adhe-
si6én a la masoneria: “El, liberal y anticlerical,
tenia el cargo de “Soberano Gran Comendador
del Supremo Consejo Masénico Neogranadino”
la mas antigua organizacién masdnica, fun-
dada en Cartagena en 1833, a cuya jurisdiccién
estaban sometidas las logias colombianas y
otras logias de México, Panama y Costa Rica. El
viejo Mainero, en los primeros afios del S. XX,
indicaba con su ejemplo un modelo que habria
sido admirado y perseguido por numerosos
otros italianos.” %

La plaza donde esta ubicada la escultura,
que en opinion de algunos “mas bien debe
llamarse de Heredia”, dado que el conquistador
vivié en donde hoy funcionan las oficinas de la
aduana, desde que se habia organizado dicha
Administracién habia tomado su nombre, y lo
cambi6 por el de Colén cuando se emplazé el
monumento. Posteriormente, después de que
falleci6 “el ilustre pensador de El Cabrero”, el
Ayuntamiento, como homenaje péstumo al
ilustre cartagenero que fue cuatro veces presi-
dente, ordené llamarla Plaza de Rafael Nuriez.
Este nombre, sin embargo, no contextualiza el
monumento, en la medida que permite esta-
blecer ninguna relacién simbélica con Colén,
solo tal vez la de una interpretacién sobre la
nacioén equiparada con un nuevo mundo-pais
que se alcanzaria con la Constitucién del 86,
que no es una lectura obvia para quien observe
el monumento.

La trayectoria del monumento cobra impor-
tancia cuando se recuerda que para el siglo
XIX fue el primero que apareci6 en el espacio
publico carente de un significado religioso -no
asi en templos conventos- para el disfrute del
colectivo, y fue situado en el centro de la Plaza
de la Aduana, rodeado de una verja y un jar-
din, cambiando la perspectiva del espacio.
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En cuanto a su significacién, aunque se
festeja el Dia de la Raza, no se celebran otros
eventos alrededor del almirante, y no se coro-
na nuevamente con laureles como los que se
destacan en la base de su pedestal. Dista mucho
esta actitud de la manera como se festeja en
otras latitudes lo patrio, donde ante la nece-
sidad de eventos que permitan manifestar la
identidad acuden a este tipo de simbolismos
que recrean el pasado, en los que el colectivo
participa activamente.

Apreciacion estética e iconografica

En el monumento de la Aduana aparece
Colén con el atuendo que caracteriza su ico-
nografia y que identificaba a los navegantes
de esa época, un vestuario impuesto por la
moda veneciana, caracterizado por una tinica
corta y sacones, y las denominadas mallas. La
cruz posiblemente sea la de la Orden militar
espanola de Santiago, y representa a los Reyes
Catolicos, quienes aprobaron y financiaron la
expedicion, y que también se colocé en la velas
de las naves.

La india sedente a los pies de Colén, con el to-
cado de plumas y la cornucopia como simbolo
de la abundancia de las nuevas tierras, aparece
en actitud de sumision y aceptacion del recién
llegado y la nueva Fe. Ya que para Espaiia, lo
que en principio tuvo un fin econémico, se con-
virti6 -como lo anota el maestro Francisco Gil
Tovar- en la mas grande empresa religiosa que
jamas pais alguno hubiera emprendido, cuyo
fin fue evangelizar a los infieles.

Porta la espada al cinto como simbolo de la
justicia, que asociada a la cadena unida al cubo
con los escudos -detras de la figura- habla de
una empresa emprendida por la Corona, y si
se observa que su otro extremo esta libre y su
ultimo eslabén o argolla esta cerrado, podria
significar que nada se va a unir a esa argolla, es
decir, que las nuevas tierras serian la prolonga-
cion del Reino, y por lo tanto sus habitantes
serian libres. Sin embargo, la espadayla
mano puesta sobre el ancla, que representa la
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Fe-mévil de la empresa emprendida- simbo-
lizan la imposicién de la religién aun por la
fuerza, tal cual quedé consignado en el Reque-
rimiento, documento leido a los indigenas por
los conquistadores una vez tocaban tierra.

El cubo es simbolo de la concreciéon de las
ideas, para este caso del proyecto del descu-
brimiento y su logro, encontrar nuevas tierras
para el Reino de Castilla y Aragon, tal como
se lo habia prometido Colén a sus majestades
Fernando e Isabel. Reinos que estan represen-
tados en los escudos de una de sus caras. Uno
de ellos, en orden a que a los Reyes les habia
sido concedido el titulo de “Reyes de Sicilia”,
parece ser el de la isla italiana. Los circulos en
altorrelieve en la cara opuesta a la frontal con
el nombre del Mainero -bajo el arco- represen-
tan los 4 continentes Asia, Africa y Europa,
se incluye América ya descubierta, y el arco
la entrada al nuevo mundo.” Las coronas de
laurel encintadas representan la gloria, tanto
de Colon como de Espaifia, que se convirtié en la
nacién mas poderosa de Europa a raiz de
su descubrimiento.

Por las molduras escalonadas, ya que cada
una significa los pasos necesarios para alcan-
zar el objetivo, se llega al pedestal donde las
cuatro conchas de las caras que sobresalen
simbolizan cada una, la certificaciéon de que
Coloén hizo cuatro viajes, como se hacia con la
Compostela. Esta era la acreditacion que certifi-
caba que se habia realizado la peregrinacién
a Santiago, en sus inicios se entregaba solo la
venera o concha de vieira pero ante la falsifi-
cacion se estipul6 que fuera una certificacion
escrita. El ancla con una cuerda delgada que
la envuelve y el pez envolviendo un tridente
-en las caras laterales- es el simbolo mitolégico
del dios de los mares, Neptuno o Poseid6n, con
otros contenidos en la iconografia cristiana,
para este caso relacionados con la doctrina
catélica y sus dogmas. 26

En la base octogonal cada lado representa:
lo material e inmaterial, el cielo y la tierra, la

realidad y las ideas, la concrecién y la totali-
dad del descubrimiento al Nuevo Mundo. E1
conjunto escultérico esta situado sobre una
peana circular, cuya moldura inferior, también
octogonal, deja ver cuatro proas de carabelas
intercaladas con cuatro guirnaldas de laureles.
Las cuatro carabelas pueden aparecer para lo-
grar la simetria decorativa, o representar -como
las conchas- sus cuatro viajes, y los laureles

el reconocimiento del triunfo al encontrar el
nuevo continente.

Por otra parte, las caras retrocedidas constan
de dos placas, la superior con un arco labrado
y la inferior con cuatro circulos en relieve. En
el arco de la cara frontal un globo terraqueo
con la imagen de América, y la inscripcién: “A
Castilla y a Leén Nuevo Mundo dio Colén”; en
la placa inferior la inscripcién: “A la Heroica
Cartagena J.B. Mainero y T.”. En el arco de la
cara posterior, una carabela en relieve navega
en el mar con la inscripcién: “La Pinta”. Se re-
gistran también “La Nifia y La Santamaria”. En
la placa inferior, la inscripcién: “Afio de 1895”,
completa las que dan cuenta de la intencién
del monumento.

Las ocho estrellas de seis puntas -bajo la
peana cilindrica- posiblemente tuvieron una
razén consciente, sin embargo no se establece
ninguna relacién con el evento del descubri-
miento. Si bien, desde el Medioevo las estrellas
formaron parte del repertorio de los artistas
y se usaron tanto en pintura como en escultu-
ra, y para la época las decoraciones derivadas
del arte musulman utilizaban las estrellas
profusamente, no se puede desconocer que lo
comun es que cada cultura use las formas pro-
pias, y asuma el uso de imagenes arquetipicas
que sobrepasan los marcos geograficos e histo-
ricos y viven en diferentes espacios y tiempos?”.
Estas imagenes a pesar de que se usen solo
son entendidas, y por lo tanto utilizadas como
simbolismos con un sentido particular por el
colectivo que las crea.



Técnica y estado de conservacion

Tallada en marmol por extracciéon de mate-
rial, la talla fue trabajada en tres bloques: el de
las figuras y sus atributos y el de su base, y el
del pedestal con sus elementos decorativos. En
cuanto a su estado la escultura cuenta con el
programa de mantenimiento periédico del Plan
del Grupo Conservar, y por su riqueza ornamen-
tal requiere un programa de cuidado continuo.

Significacion

Se le reconoce su valor histdrico al estar
emplazado en el Centro Histérico de la ciudad
amurallada compendio de su historia, donde
rememora y conmemora al descubridor de
América, y como el primer monumento del
siglo XIX en el espacio publico de la ciudad,
en una de sus plazas mas importantes, consi-
derada la “..depositaria de los significados del
comercio de ultramar, los mismos que expre-
saron la actividad principal de la ciudad y su
identidad en la estructura colonial.”?®

Se reconoce su valor simbélico, puesto
que su tematica relata el hecho del descubri-
miento del nuevo continente, y aunque hoy se
registran incursiones anteriores a la fecha en
que Colén emprendié su viaje, y al parecer el
almirante tenia conocimiento de la cartografia
tentativa de las nuevas tierras, fue, sin lugar
a dudas, el evento mas importante del Rena-
cimiento, que le dio a Espafia brillo ante las
cortes europeas y gran poderio debido a la po-
sesion de las colonias como un capital cultural
y econémico.

Estéticamente se destaca por su valor artis-
tico y excelente factura, y como copia que es
de la emplazada en Génova, Italia, sustenta su
procedencia y elaboracién europea. En cuanto
a su composicién y apreciacién de la calidad del
buen trabajo escultérico realizado por su autor,
aunque se desconozca su identidad, documenta
el arte del XIX, las técnicas utilizadas por los ar-
tistas y la llegada del arte extranjero, que sirvi6
de modelo para que nuestros artistas aprendie-
ran el oficio y desarrollaran su propio estilo.

La donacién de Don Juan Mainero y Trucco
documenta la llegada de las colonias europeas
a nuestro territorio, y su notoria influencia y
participacion en el desarrollo de la ciudad y el
pais. Analizada hoy, muestra como muchas de
las familias cartageneras prestantes tuvieron
su origen en esta migracion.

Simbdlicamente, la tematica del monumento
contenida en sus elementos iconograficos, repre-
senta el cambio radical, producto del encuentro,
choque y fusién de dos culturas, y lasimplica-
ciones que tuvo la unificacién bajo un mismo
lenguaje y una nueva fe de los habitantes prehis-
panicos asentados en los territorios descubiertos.

Denota, por su parte, la posicion de la iglesia
para ese entonces, que permitio el emplaza-
miento de una imagen sin un mensaje religioso
directo, pero que tangencialmente daba cuenta
de sullegada y presencia en el Nuevo Mundo,
puesto que las comunidades religiosas, asi
como el arte, llegaron de la mano de los con-
quistadores, antecedidos por Colén.

Espafia tuvo el mismo objetivo evangelizador
en todas sus colonias de ultramar, en América
comparten como caracteristica comuan el catoli-
cismo, que sigue siendo la religién principal en
Latinoamérica, y el espafiol, la tercera lengua
mas hablada hoy en el mundo. Ademas, hay
una base comun en las tradiciones que se con-
servan, arabes y espafiolas, que en Cartagena
todavia forman parte de las practicas sociales y
cotidianas, y que se reflejan, por ejemplo, en
su gastronomia.

— MONUMENTO A COLON -
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— MONUMENTO A SAN PEDRO CLAVER -

MONUMENTO A SAN PEDRO CLAVER

UBICACION: PLAZA DE SAN PEDRO

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 2001

Identificacion

Titulo: San Pedro Claver y Esclavo

Autor: Enrique Grau

Nacionalidad: Colombiana

Taller de elaboraciéon: Fundicién Escultérica
Rafael

Epoca: Siglo XX

Ano: 2001

Fechado: Si

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 2.10 x 1.71 x 1.33 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservacion: Bueno

onjunto de dos esculturas de bulto redondo,

de cuerpo entero, que caminan en actitud
de conversacion. Al lado izquierdo, la cabeza
de San Pedro Claver mira la figura del esclavo
mientras que su cuerpo gira un poco hacia la
izquierda; lleva barba. Su brazo izquierdo esta
levemente levantado, y su mano se posa sobre
el hombro derecho del esclavo. El brazo dere-
cho esta doblado a la altura de la cintura, y su
mano levantada. El pie izquierdo marca el paso
atras, mientras que el derecho sobresale bajo
la sotana, prenda que viste, ajustada por un
cinturén, ademas de una capa larga, anudada
al cuello, sobre sus hombros, y un crucifijo en
el pecho. A su izquierda aparece la figura del
esclavo, levemente girado hacia su derecha,
con la mirada al frente y la boca entreabierta,
los brazos flexionados a la altura del codo y
las manos extendidas al frente. Esta descalzo y
su pie derecho, hacia atras, se apoya sobre los
dedos. Viste un pafio ajustado en la cintura, un
brazalete en el brazo izquierdo y lleva un grille-
te en el tobillo del pie derecho.

No tiene peana ni base; las figuras estan a
la altura del espectador. Al lado derecho de
estas, una placa en el suelo dice: “A San Pedro
Claver S.]. “Esclavo de los esclavos” y a sus
compaiieros el Padre Alonso de Sandoval S. J.
y el Hermano Nicolas Gonzalez S. J. en recono-
cimiento de cuanto hicieron en defensa de los
derechos humanos. Cartagena agradecida. 9 de
septiembre de 2001.”

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Su autor es el pintor y escultor cartagenero
Enrique Grau, fallecido en 2004, uno de los
grandes artistas colombianos, ampliamente
reconocido por la critica nacional y extranjera,
cuyas obras reposan hoy en museos, galerias
y colecciones particulares. Nacido en Panama,
Grau se trasladé muy joven a la ciudad de Car-
tagena, donde inici6 su carrera a los 10 afios.

Alos 20 particip6 en el I Salén Anual de
Artistas Colombianos (1940), donde obtuvo la
primera mencién honorifica. Posteriormente
se hizo acreedor al primer premio en pintura y
dibujo en los Salones Nacionales X y XI (1957-
1958), y al Premio Ministerio de Educacién en
el Salén de 1962%. Los salones, segln el critico
de arte
German Rubiano Caballero, eran eventos muy
importantes, una vez que se consideraban como
plataforma de lanzamiento y reconocimiento
para los artistas jévenes que conformarian la
generacién moderna, entre ellos pintores de
renombre internacional como Obregdn, Botero
y Widemann, entre otros, y por supuesto el
mismo Grau. Como docente, fue profesor de
dibujo de las universidades de Los Andes y
Nacional, y en esta Gltima asumi6 también la
catedra de Artes Graficas. Su produccién picto-
rica es mucho mas numerosa que la escultérica
o de pintura mural, en la que también incursio-
né y dejo evidencia en Cartagena. Da cuenta de
su actividad artistica la participacién en cerca
de 80 exposiciones individuales y mas de 190
exposiciones colectivas. Desempefi6 el cargo
de Presidente del Museo de Arte Moderno de
Cartagena de 1972 a 19923°

Trayectoria

La escultura ha estado ubicada en el Centro
Histoérico de la ciudad desde el afio 2001, en la
Plaza de San Pedro Claver, que lleva el nombre
de la iglesia y del convento que fuera por 38
afios la residencia del santo, cuyo nombre com-
pleto era Pedro Claver Corbero. El monasterio
fue fundado por los jesuitas en la primera mi-
tad de siglo XVII con el nombre de San Ignacio
de Loyola.

La iniciativa de acometer la obra escultérica,
ubicada frente al convento, se inici6é en 1980,
con motivo de la celebracién de la comunidad
jesuita del cuarto centenario del nacimiento
del Santo. En cabeza del Sacerdote Juan Valtie-
rra- quien buscé el apoyo de personajes impor-
tantes de Cartagena, se gest6 la propuesta de
erigir un monumento al santo que habia
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dedicado su vida al servicio de los esclaviza-
dos, como parte de la celebracion.

En respuesta el Congreso de la Republica
sanciond la ley 95 del 18 de noviembre de 1985,
firmada por el Presidente de Colombia, Belisa-
rio Betancur, en la que aprueba el monumento
el Articuro 5°- El Congreso Nacional construira
en la ciudad de Cartagena de Indias, una
escultura en homenaje a los Derechos Humanos,
en donde estén representados San Pedro Claver,
el sacerdote Alonso de Sandoval y el Hermano
Nicolas Gonzalez, como precursores del alivio
y defensa de los oprimidos en América.” La ley
1o se ejecutd en su momento, y el proyecto fue
retomado en 1994 por Alberto Samudio de la
Ossa, y 1a Nacién cont6 con los recursos necesa-
rios para adelantarla y concluirla, en 199823

Lo dispuesto en la ley estd contenido en la
placa que la acompana: “A San Pedro Claver S.
J. “Esclavo de los esclavos” y a sus compafieros
el Padre Alonso de Sandoval S. J. y el Hermano
Nicolas Gonzalez S. J. en reconocimiento de
cuanto hicieron en defensa de los derechos
humanos. Cartagena agradecida. 9 de septiem-
bre de 2001.

Apreciacion estética e iconografica

Identifica al santo su fisonomia -que el
artista trabajo con el estilo reconocible y que
siempre lo caracterizé- coincidente con las
imagenes de pinturas y esculturas que otros
artistas hicieron del santo, y complementa
su identificacion el habito de la Compainia de
Jesis. El esclavizado viste un pafio que deja su
torso descubierto, y representa a los esclaviza-
dos liberados, una vez que lleva un grillete sin
cadenas en su tobillo.

Las dos esculturas, exentas e individuales, se
proporcionan una ala otra al conformar una
unidad, que el maestro Grau logra al presentar
al santo apoyando su mano izquierda en el
hombro de la figura del esclavizado de manera
que el observador percibe la cercania del santo
a este Gltimo, lo que a la vez simboliza su apos-
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tolado, dedicacién y labor de servicio y defensa
de los mismos.

Técnica y estado de conservacion

Modelada por el maestro Grau, vaciada en
bronce y patinada, el fundidor del proyecto fue
la Fundicién Escultérica Rafael. La escultura
ha perdido parte de la patina debido al desgaste
en las reas que son tocadas por los transetn-
tes, como sucede con todas las obras en espacio
publico al alcance del observador. A excepcién
de este desgaste, la escultura permanece en
buen estado y forma parte del Plan de mante-
nimiento del Grupo Conservar.

Significacion

Como quiera que se trata de una escultura de
factura contemporanea su historia podria con-
siderarse corta, sin embargo, sus caracteristicas
formalesla insertaron en la historia dela Plaza
de San Pedro Claver, un espacio dela ciudad que
se ha transformado para convertirse en lugar
de encuentro y reunién alrededor del templo y
del Museo de Arte Moderno. Alli, el monumento
cumple con la intencién con la cual fue proyec-
tado: conmemorar al Santo y a su apostolado y
representar a los esclavizados liberados.

Su significacién la ha ido construyendo el
colectivo, en tanto que le permite hacer una re-
lectura de las actividades que se realizaban en
la plaza, y que estan en relacién con la carga
histérica que se le reconoce a San Pedro Claver
por su el papel en el marco de la Cartagena de
Indias de la Colonia, que estan resumidas en
la placa conmemorativa. Enla que se valora el
reconocimiento del colectivo que exalta'y
recupera para la memoria de la ciudad la
importancia de la Compaiiia de Jestsy la del
padre Alonso de Sandoval S. J., y el hermano
Nicolas Gonzalez S. J., por su labor conjunta
con el Santo, en aras de la defensa de los
derechos humanos.

Igualmente, se valora a Enrique Grau, por el
reconocimiento de su produccién a nivel na-
cional e internacional, y se considera un valor

agregado el hecho de que la obra sea el producto
de un artista local que siempre se preocup6 por
su ciudad, a la que le legé buena parte de su
produccién artistica, siempre acorde y repre-
sentativa de su entorno.

Estéticamente se valora su tipologia, ya que
se trata de una escultura sin pedestal, situada
aras del piso, caracteristica que no es comin
en la produccion escultérica de la plastica
nacional, y en virtud de la composicién, en la
que Santo y esclavo, a pesar de ser dos figuras,
adquieren el valor de una unidad, y el hecho
de que estan representados a escala natural
se convierte en una caracteristica formal que
genera la sensacion de que son dos transetintes
mas que recorren el espacio de la Plaza.

Fue producida por el maestro conocien-
do perfectamente el espacio que se le habia
asignado para su emplazamiento y el pablico
receptor. Estos aspectos, tomados en cuenta
para su creacién, unidos a la intencién conme-
morativa, le confieren el valor artistico que hoy
se le reconoce a esta obra, una de las altimas
invenciones de Grau.

Puede calificarse, entonces, la escultura como
singular, Ginica, y que adquiere un valor agregado
por cuanto la obra del maestro Grau, ya fallecido,
sereduce a la existente y circulante en el merca-
do, y lo que de él quedd es Ginico e irrepetible.
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FIGURA RECLINADA

UBICACION: PLAZA DE SANTO DOMINGO
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 2000

Identificaciéon

Titulo: Figura Reclinada

Autor: Fernando Botero

Nacionalidad: Colombiana

Taller de elaboracion: Fonderia Mariani, Italia
Epoca: Siglo XX

Ano: 1992

Fechado: Si

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 3.53 x 2.57 x 1.00 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservaciéon: Bueno

igura femenina desnuda, de bulto redondo y

de cuerpo entero, reclinada sobre su lado de-
recho y apoyada en el antebrazo. Su cabeza esta
levemente levantada, lleva el cabello recogido
y mira al frente, con una sonrisa en los labios.
El brazo izquierdo, levantado, esta flexionado a
la altura del codo y la mano descansa detras de
la cabeza. La pierna derecha esta extendida y la
izquierda doblada levemente hacia atras.

Reposa sobre una peana rectangular de bron-
ce que lleva la inscripcién “Botero 3/3”, y ésta
a su vez descansa sobre un pedestal elaborado
en piedra coralina. En el costado izquierdo,
sobre la peana de bronce, exhibe una pequeiia
placa con la inscripcién: “Figura reclinada 92”
Donacién del Maestro Fernando Botero a la ciu-
dad, durante la administracién de la Dra. Gina
Benedetti de Vélez, Alcalde Mayor de Cartagena
de Indias D. T. y C. 14 de abril de 2000”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Fernando Botero. Escultor antioqueno,
artista autodidacta, reconocido actualmente
por la critica de arte como el pintor colombiano
mas afamado internacionalmente. Botero es
plenamente latinoamericano, como el mismo
lo expresa: “Soy el mas colombiano de los artis-
tas colombianos, aun cuando he vivido fuera de
Colombia por tanto tiempo™2.

Trayectoria

La escultura o “Gorda” de Botero, como se la
conoce vox populi o como respondi6 el maes-
tro alguna vez que le preguntaron por ella, “es
Gertrudis™, fue elaborada en 1992. Donada por
el maestro, llegé a la Plaza el 14 de abril del afio
2000. En cuanto a la Plaza de Santo Domingo,
esta toma su nombre del templo dominico y ha
sufrido un cambio significativo en su funcion.
Inicialmente era un espacio abierto, delimitado
por las construcciones que hoy se observan
y que servian de casas de habitacién. La co-
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munidad dominica convocaba a los servicios
religiosos y para los habitantes del sector este
espacio, parte de su entorno, mediaba entre sus
ocupaciones diarias, el uso y disfrute de la plaza
y su religiosidad.

Hoy esta se ha convertido en un espacio de
recreacion turistica que poco a poco ha ido
transformado la relacion con la funcién que
le conferia el templo que alli permanece, y
que ha sido conservado justamente en aras de
mantener la tradicién. La escultura, observada
en relacion con el templo, una vez que esta a
pocos metros de su entrada, se convierte en
un elemento llamativo que se destaca dejando
al templo retraido de su funcién y simbologia.
Como bien lo anota Dager, la escultura esta
“casi sirviendo de guardacantén a la desembo-
cadura de las calles de los Estribos y de Santo
Domingo”. Posiblemente la instalacién en el
espacio seleccionado por el maestro tenga
sentido si se contempla coémo se califica su arte:
“una critica sarcastica a la sociedad actual”.

Apreciacion estética e iconografica

La iconografia boteriana esta representada
en figuras de grandes dimensiones, monumen-
tales o colosales, como se denomina su estilo
de volimenes agrandados que constituyen un
aspecto que, si bien en sus inicios se considerd
“grotesco”, en la actualidad le confiere parte fun-
damental del valor que se le reconoce al artista
y a su obra, un patrimonio artistico que hoy
recorre el mundo y ocupa lugares destacados en
ciudades, museos y colecciones particulares.

Sus figuras, al igual que la expresion “soy el
mas colombiano de los artistas colombianos”,
poseen la caracteristica de representar lo regio-
nal, raramente honrado en el medio. Las obras
de Botero han adquirido el poder de traspasar
fronteras e indiscutiblemente nos identifican
en el extranjero.

De acuerdo con la critica, y en virtud de sus
valores artisticos y estéticos, la apreciaciéon
de su pintura se traslada a la escultura: “En
su pintura se pueden rastrear las influencias
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de su etapa florentina, especialmente en el
recurso a modelos de inspiracién renacentista.
Mucho mas acorde con su caracter y sus raices,
hay también en su obra una fuerte presencia
de la pintura colonial y popular de la Colombia
del siglo XIX, ademas de la influencia de la
escuela muralista. En el esmero preciosista de
su técnica pictérica se encuentra la presencia
de los grandes pintores del barroco espanol y la
fuerte personalidad de Goya.”

Pero su iconografia comienza con sus tema-
ticas que “siempre han tenido la presencia del
pais. Cuando no pinta a Colombia de manera
fisica (pueblos, montafas, banderas y bares) o
cultural (virgenes, santos, presidentes, pros-
titutas, monjas o militares), se la puede intuir
incluso dentro de sus versiones de las grandes
obras de la pintura universal.”

Técnica y estado de conservacion

Fundicién en bronce, fue terminada con
la aplicacién de la patina que caracteriza su
obra, al parecer fundida como una sola pieza.
El maestro tiene su propia fundicién en Italia,
el Taller Mariani, y él mismo supervisa el
vaciado de sus esculturas. La patina aparece
desgastada en las partes que son tocadas cons-
tantemente por el pablico.

Con respecto a la produccion escultérica de
Botero, esta se inicia partir de 1975 en Pietra-
santa, Italia, donde segiin lo anota Ana Maria
Escallén, critica de arte, “parecia como si todo
ese universo de figuras monumentales que fue
desarrollando en la pintura hubieran encontra-
do total eco en la tridimensionalidad. Hoy en
dia, la una alimenta a la otra. Gran parte de la
riqueza imaginativa viene de la pintura, que le
da ideas, soluciones, posibilidades... Botero des-
articula la estructura pictérica para sintetizar
la forma en una unidad escultérica”.

Esto logrado a través del domino técnico que
es evidente en la calidad de los acabados y la
presentacion impecable de su obra. La prueba
de ello es la exposicion de sus bronces en el
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Grand Palais de Paris. “Tras cuatro decenios de
labor ininterrumpida, su reconocimiento en el
campo escultdrico se hizo también universal.
Apoteésica fue la exposicion de sus enormes
esculturas en los Campos Eliseos de Paris
durante el verano de 1992, y en el afio siguiente
en la Quinta Avenida de Nueva York, en Buenos
Airesy en Madrid”.

Significacion

Las obras de Fernando Botero son univer-
salmente reconocidas. Basta leer su biografia,
recorrer su cronologia y adentrase en su obra
para dimensionar que su valor se imbrica con
lo histdrico, lo regional, con la realidad del pais
y el arte local, nacional y extranjero.

Técnicamente cristaliza aquella sentencia
que sostiene que “al buen pintor se le reconoce
en la buena técnica”, y la técnica es un oficio que
hay que aprender. Botero lleva mas de cuarenta
afios dedicado al oficio y merece que se le llame
‘maestro” “Conjugando gigantismo y humor,
sus monstruos sobrealimentados, de vientres
hinchados y actitudes rigidas, son una critica
sarcastica a la sociedad actual, pero tiene la
bondad de que esta representacion de lo feo se
combine con un gran virtuosismo técnico”.

El valor iconografico de sus obras se define
en la relacién espacio-figura que establece cada
observador, cada vez que una de sus obras llega
a un lugar. Al insertase en el entorno cotidiano
de la ciudad lo cambia y da la posibilidad de
multiples lecturas, y se puede hablar de una
iconografia que cada receptor elabora a partir
de lo que experimenta frente a la obra, diferen-
te de la experiencia estética, mas como lectura
de lo que la imagen le quiere relatar.

Fernando Botero sin duda tiene ya un lugar
en la historia, el artista y su obra se significan
reciprocamente, su obra habla por si sola, ha
adquirido un lugar y desempena un papel sig-
nificativo en el imaginario colectivo, en el listado
de iconos de memoria en el espacio pablico. Su
magnifica y voluminosa produccién, aquella

que reposa en los museos, en el espacio publico
y en las colecciones particulares es considerada
un legado patrimonial representativo. En el
campo cultural el maestro Botero ha alcanzado
un lugar de reconocimiento que pocas veces
alcanza un artista en vida.

“Botero es un auténtico representante del
arte latinoamericano —escribe Ana Maria
Escallén— no solo por sus temas sino por su
realismo magico”.
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— MONUMENTO A MANUEL DAVILA FLOREZ -

MONUMENTO A MANUEL DAVILA FLOREZ

UBICACION: PLAZA DE LOS ESTUDIANTES
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1924

Identificaciéon

Titulo: Manuel Davila Florez
Autor: Anénimo

Nacionalidad: Por determinar
Epoca: Comienzos del Siglo XX
Afo: No

Fechado: No

Caracteristicas fisicas

Técnica: Marmol tallado
Dimensiones: 3.95 x 1.40 x 1.40 m.
Estado de integridad: Incompleto
Estado de conservacion: Regular

Busto masculino cuya cabeza, de frente des-
pejada y cabello peinado hacia atras, mira
al frente. Sus rasgos denotan unos ojos peque-
fios y hundidos, de cejas pobladas, nariz recta,
boca cerrada y un bigote grande. Viste indu-

mentaria de camisa, chaleco, saco y corbatin.

El busto est4 situado sobre un pedestal
rectangular que lleva en la parte superior la
inscripcién “Manuel Davila Flérez”. En la cara
frontal del pedestal sobresale una escultura
adosada de la divinidad griega Palas Atenea,
diosa de la sabiduria. Tiene la cabeza y la mira-
da giradas hacia la izquierda, ojos almendrados,
nariz recta y boca cerrada. Lleva sobre la cabeza
un casco de guerra ovalado y coronado por un
pequeno leén. La cabellera, larga y ondulada,
cae sobre el hombro izquierdo y la espalda. El
brazo derecho esta elevado y levemente flexio-
nado en el codo; la mano, cerrada, empuna lo
que deberia ser una antorcha. El brazo izquierdo
se dirige hacia abajo, flexionado y separado
un poco del cuerpo, con la mano girada hacia
dentro en forma de puiio. Un escudo va sujeto
a este brazo mediante dos tiras gruesas, en el
antebrazo y en la muneca. El pie derecho, hacia
atras, aparece levemente levantado, mientras
que el izquierdo da un paso adelante. Viste una
tinica griega de cuello redondo, pechina de
mangas cortas decorada con volutas, y en el
centro la cara de Medusa. Mas abajo, una cartela
lleva la inscripcién: “La juventud de Bolivar
Homenaje al Maestro”. La zona baja del pedestal
tiene al frente la inscripcion: “Primera Asam-
blea de Estudiantes de Bolivar. 1924”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Desconocida; tanto el busto como el pedes-
tal carecen de firma o de una inscripcién que
identifique al artifice tallador. Tan solo la fecha
de emplazamiento con la que se cuenta, 1924,
no permite definir su procedencia o quién lo
elabord. Puede ser una obra traida de Europa

o de fabricacién local, que sigue el modelo de
las representaciones neoclasicas en el pedestal
y el busto, y que se rige por los cinones de la
escultura rememorativa de la primera mitad
del siglo XX.

Trayectoria

La pieza inicia su trayectoria cuando se eri-
ge en la Plaza de los Estudiantes al ser donada
por la Primera Convencion de Estudiantes de
Bolivar. Durante el gobierno del General Fran-
cisco de Paula Santander en 1828, se instal6
en la edificacién del antiguo Templo de San
Agustin la Universidad del Istmo y Magdalena,
mas tarde Universidad de Cartagena, y la Plaza
cambi6 el nombre del Santo por el de Plaza de
la Universidad, desde 1922 el Consejo Munici-
pal dispuso llamarla Plaza de los Estudiantes,
como se la conoce hoy.”

La intencién original de la obra de rendirle
homenaje a Manuel Davila Flérez, como maes-
tro, determiné el aspecto formal, la seleccién
del tema y la iconografia de la obra. De alli la
importancia de que todavia permanezca en su
emplazamiento original.

Davila Flérez termind sus estudios de Juris-
prudencia en el Colegio del Estado Soberano de
Bolivar. Es reconocido como parlamentario,
eminente hombre de estado y estadista; y ade-
mas, fue miembro fundador de la Academia de
la Historia de Cartagena de Indias; para el afio
de 1916 aparece en el acta del 20 de octubre de-
signado como vicepresidente de la misma “y de
ella salieron favorecidos los Académicos D. Luis
Patrén Rosano, como Presidente, el Dr. Manuel
Davila Floérez como Vicepresidente, y el Dr.
Miguel Gémez Fernandez como Secretario”?

Como educador fue director de Instruccién
Publica del Estado Soberano de Bolivar en
1886; estando en este cargo normalizé el uso de
los textos de ensefianza primaria y el Regla-
mento de la Instruccién Pablica Primaria en
el Estado de Bolivar. Asumié la rectoria de la
Universidad de Bolivar por primera vez, entre
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diciembre de 1887 y agosto de 1891, y después
de terminar su segundo periodo en el Senado-
cuando fue nombrado rector por el gobernador
de Bolivar Ramén Rodriguez Diago (1914 - 1917)
hasta un afio antes de su muerte.

Como politico tuvo una vida intensa en las
filas del conservatismo de finales del siglo XIX
y principios del siglo XX, su mayor contribu-
cion a este partido precisamente la hizo desde
la educacién; entre sus aportes se destaca la
propuesta de modernizar la Universidad de
Cartagena, a la que le dedic6 los Gltimos afios
de suvida®*

Davila Florez fue testigo de momentos
criticos para el pais, durante la dictadura del
gobierno de Rafael Reyes (1904-1909). Davila
Flérez y Joaquin Velez a quien habia derrotado
Reyes en las elecciones- eran considerados los
lideres del conservatismo, cuando este asume
el poder del pais “arruinado por la Guerra
de los Mil Dias, y por las consecuencias de la
separaciéon de Panami”. Aunque le imprimio al
gobierno su talante progresista, condensado en
sus lemas “Paz, concordia y trabajo” y “Menos
politica, mas administracién”, sus politicas
generaron también una fuerte oposicién y el
presidente empez6 a actuar de manera dictato-
rial. Reyes buscaba reanudar los tratados con
Estados Unidos para recuperar a Panama. E1 5
de enero de 1909 se firm6 un tratado en el que
Colombia reconocia la independencia de Pana-
ma, Estados Unidos reconocia a Colombia una
modesta indemnizacién por Panama y recibia
autorizacién para que sus barcos usaran los
puertos nacionales. Lo anterior dio inicio a las
primeras protestas y manifestaciones estu-
diantiles que se desataron en la capital y otras
ciudades, entre ellas Cartagena.

Cuando Reyes abandoné el poder y asumid
la presidencia provisional Valencia (1909-
1910), Davila Florez fue nombrado Ministro
de Instruccién Publica. Particip6 activamente
en politica hasta 1919, afio en que Marco Fidel
Suarez visit6 la Costa Atlantica, con el objeti-
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vo de buscar un mejor entendimiento con los
departamentos que habian formado la Liga
Costena. Entre los proyectos de Suarez para
lograr su propésito estaba la importacion de
trigo, con la que Davila no estuvo de acuerdoy
presenté su renuncia.

“A principios de 1924, Davila viaja a Roma,
donde muere sin cumplir los planes de las
reformas universitarias que habia propuesto,
que fue su proyecto mas importante, que fue-
ron retomadas por los lideres estudiantiles y
directivos de la universidad, quienes en agrade-
cimiento a su gestion y liderazgo le rinden un
homenaje péstumo el 11 de septiembre de ese
mismo afio. Durante la ceremonia se dispone
un busto suyo en la recién inaugurada Plaza de
los Estudiantes... Y Se institucionaliza con su
nombre esta histdrica plaza.”

Apreciacion estética e iconografica

La talla escultérica representa al personaje
siguiendo las pautas del género del retratoy
el modelo del busto neoclasico. Vestido for-
malmente, la talla es Davila Flérez no acusa
ningn detalle excepcional, aunque su busto
se califica como una obra de buena facturay
calidad plastica. El pedestal tiene una carga
iconografica representativa que hace alusién al
personaje en cuanto a sus cualidades, su profe-
sién y su talante.

La escultura adosada al pedestal de la divini-
dad griega Palas Atenea, en el Pante6n Griego,
0 a Minerva, en el Romano, representa a quien
fuera la hija de Jupiter y Metis. Por consejo de
Gea -la tierra- JUpiter se tragd a Metis, ya que se
habia predicho que seria un hijo varén el que lo
destronaria. Al tragarsela surgi6 de la cabeza
jupiteriana Atenea, armada de pies a cabeza,
con casco y escudo, que la caracterizan como
una guerrera. Siendo Jupiter el padre de los
dioses, Atenea erala mas sagaz de las diosas,
reunia la maxima fuerza y sabiduria. Protecto-
ra de los Estados, les transmitia el impetu y la
prosperidad. Diosa relacionada con la agricul-
tura -representa la fecundidad, la tierra que

se ara y produce fruto- e inventora del olivo,
simbolo de la paz. Madre de las artes ttiles y
las bellas artes, mantenia la autoridad de las
leyes y el orden en los tribunales y las asam-
bleas populares.

Representada por el artista con la tinica de
las diosas del Olimpo, que lleva la cabeza de
Medusa que petrificaba todo lo que miraba,
simboliza el dominio sobre los contendores. El
leén que corona el casco simboliza el valor, la
fuerza y la prudencia, la valentia y el temor,
como virtudes en oposicién que otorgan la
ecuanimidad y la prudencia. El atributo de
Atenea que falta, la antorcha, representaria la
luz del conocimiento, del saber, la sabiduria en
esencia como Gnico camino para la libertad ¢

La obra asocia estos atributos con Davila,
en cuanto pretende significar que las virtudes
de Atenea estan presentes en su persona y se
asocian con sus profesiones y su cargo en la
rectoria de universidad. El busto de Davila
Flérez aplica a las artes ttiles, definidas como
aquellas que produjeran objetos de utilidad; en
este caso se asocia con su vocacion de maestro
al buscar mejorar la educacién aportando un
nuevo método de estudio que significara la abo-
licién de estudiar por “dictados” y su sustituciéon
por unos libros de texto para cada asignatura,
entre ellos el texto del sistema métrico de su
autoria —que debia usarse en las escuelas del
Estado, incluidas el Colegio de la Esperanza de
Cartagena y el Colegio Pinillos de Mompox”.

Técnica y estado de conservacion

Tallados en marmol tanto el pedestal como
la escultura, ambas piezas fueron trabajadas
siguiendo la técnica tradicional de las primeras
décadas del siglo XX. De acuerdo con la ficha
de Inventario, la escultura esti en mejor condi-
cion que el pedestal, que ha perdido fragmentos
de marmol y las juntas estan en mal estado.
Lo anterior y la falta de uno de los atributos de
Atenea demerita sus valores estéticos.



Significacion

El personaje, en si mismo, le aporta el
significado a la obra si se repasan los datos
relacionados con su biografia. En relacién con
el monumento, es determinante reconocer
que el valor histérico de la obra descansa en la
labor educativa de Davila Flérez, reconocida
por la poblacién estudiantil, hecho que simbo-
liza su fructifero desempeno como maestro en
este campo, y de manera indirecta representa
a dicho colectivo en particular, que le rinde
homenaje en la Plaza de los Estudiantes, en
perfecta relacion con el monumento.

Es preciso reconocerle a este monumento
valores artisticos que concuerdan con aquel
momento de comienzos del siglo XX en el que
Cartagena trataba de recuperar parte de la soli-
dez que la caracterizo en la Colonia, a través de
la transformacion del espacio piblico mediante
esculturas que rememoraran a los personajes
relacionados con el proceso de consolidacién
de la nacién, en este caso en el terreno de la
educacioén, y de esta manera dar cumplimiento
a uno de los propésitos de la Independencia,
el de constituirse en uno de los pilares de la
Nueva Reptblica.

Igualmente, la obra ofrece el valor agrega-
do de su permanencia en el sitio desde que se
emplazo, circunstancia que le permite al tran-
selinte percibir, aunque no conozca el contenido
textual del monumento, que este se halla en
un lugar histérico y celebra la memoria de un
personaje ilustre dentro del ambito educativo y
cultural de la ciudad.

Es, por lo demas, un monumento valioso
para la Universidad de Cartagena, una de las
Instituciones mas prestigiosas del pais, en
continuo desarrollo, como fundamento de sus
antecedentes histéricos.

- MONUMENTO A MANUEL DAVILA FLOREZ -
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— MONUMENTO AL EXPRESIDENTE CARLOS LLERAS RESTREPO -

MONUMENTO AL EXPRESIDENTE
CARLOS LLERAS RESTREPO

UBICACION: PLAYA DE LA ARTILLERIA

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1996

Identificaciéon

Titulo: Carlos Lleras Restrepo
Autor: Eladio Gil Zambrana
Nacionalidad: Espafola
Epoca: Siglo XX

Ano: 1993

Fechado: Si

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 1.80 x 0.69 x 0.48 m.
Estado de integridad: Incompleto
Estado de conservacion: Regular

abeza masculina con la mirada hacia el

frente. De forma redonda, muestra calvicie
en la zona superior y deja ver el pelo a los lados
y en la zona posterior. De nariz recta y labios
cerrados, el personaje lleva anteojos. El busto
remata, como Unicas prendas, en el cuello de la
camisay el nudo de la corbata.

La obra descansa sobre un pedestal rec-
tangular enchapado en piedra coralina. En
la zona superior una placa de piedra lleva la
inscripcion: “Sociedad de Mejoras Pablicas de
Cartagena. La Sociedad de Mejoras Publicas
de Cartagena al doctor Carlos Lleras Restrepo
como testimonio perenne de gratitud y reco-
nocimiento a sus invaluables aportes para el
rescate y conservacion del patrimonio monu-
mental de Cartagena de Indias. Cartagena de
Indias 24 de septiembre de 1996”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Eladio Gil Zambrana. Nacido en Pruna, pro-
vincia de Sevilla, Espafia, el 7 de abril de 1929,
se traslada con su familia a Jerez de la Frontera,
donde reside hasta 1952, luego regresa a Sevilla
donde estudia en la Escuela Superior de Bellas
Artes, terminando su carrera en 1958. En 1955
gano el premio de Andalucia por el busto en
terracota de la sefiorita Elena Castellé. Llega
a Colombia en 1961 e ingresa a la Escuela de
Bellas Artes de Cartagena de Indias como pro-
fesor de escultura, alli permanece 27 anos y se
titula como profesor. Su primera exposicién en
Colombia fue una colectiva en el Salén de ICE-
TEX, en Barranquilla. Expuso algunas obras en
ceramica en el Instituto Nacional de Cultura de

Bogota (1972), particip6 en la Exposicion colecti-

va de pintores de la Costa en Cartagena (1977) y
en la Exposiciéon Nacional de Artes Plasticas de
Colombia, (1980), entre otras, ademas de varias
exposiciones en el extranjero. En 1993 expone

individualmente una coleccién de pinturas y
esculturas en la Casa de Esparia de Cartagena
con el titulo de Dos Mundos, un Destino.

Segiin Dager Nieto “Podemos decir de este
escultor y pintor que vino a reverdecer el amor
por la Escultura en Cartagena desde su catedra,
donde deja muchos seguidores entre sus estu-
diantes, que ha servido de puente a las ideas
histéricas en una escultura que fue posible
cada vez que el mecenazgo se lo permitio, deja
obras de gran comunicacién visual y exalta-
cién heroica”. Son de su autoria los monumen-
tos de Carlos Lleras Restrepo, Los alcatraces y
La india Catalina

Trayectoria

La escultura se encuentra emplazada en la
Plaza de la Artilleria desde 1996. Esta plaza
toma su nombre de la edificaciéon que en el
siglo XVII fuera el Cuartel de Artilleros. “..
solo se tienen noticias testimoniales de este
en el padrén o censo de moradores y edifica-
ciones ordenado por Su Majestad en 1777, el
cual fue llevado a cabo para lograr un mayor
control administrativo sobre las colonias, en
los testimonios aparece con el nombre de “Casa
Quartel de la Brigada de Artilleria”, adscrita
al “Regimiento Fixo” de la plaza, en 1790, afio
en que es reedificado el edificio del Cuartel del
Regimiento Fijo... fue cedido a Su Majestad por
el Cabildo Secular de Cartagena”.

Asila edificacion da el nombre a la calle
donde se encuentra ubicado, que en sus inicios
no tenia esta categoria sino la de “playa”, y va
desde la esquina de la Calle de Baloco hasta el
final de la Calle de la Factoria. A una seccién de
esta playa se le denominé en algin momento
“Playa de las Ballestas”, por el baluarte de igual
nombre, entre los de Santa Cruz y la Merced,;
cortina de este baluarte es la famosa “Murallita
del Diablo”, llamada asi por la dificultad que
existe al caminar por ella, dado que solo mide
60 cm de anchura y es, ademas, inclinada”.
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La cabeza del expresidente Lleras Restrepo se
instal6 en esta plaza en 1996, y la inscripcién en
la placa adosada al pedestal permite conocerla
intencion con la que fue elaborada: “.. Al doctor
Carlos Lleras Restrepo como testimonio perenne
de gratitud y reconocimiento a sus invaluables
aportes para el rescate y conservacion del patri-
monio monumental de Cartagena de Indias.”

El doctor Carlos Lleras Restrepo fue uno de
los cuatro presidentes que formaron parte del
Frente Nacional (1958-1974), a quienes se les re-
conoce la inclusién de proyectos relacionados
con la cultura en sus planes de gobierno.

El Frente Nacional desarroll lo que podria
denominarse una “politica cultural”, cuyo
momento culminante fue la creacién, en 1968,
mediante el decreto-ley 3154, del Instituto
Colombiano de Cultura, Colcultura, durante el
gobierno de Lleras Restrepo. Como propuesta
institucional y desde su organizacién como
instituto del Ministerio de Educacién, Colcultu-
ra significé la posibilidad de “definir e impulsar
politicas culturales y agrupar instituciones
del Estado que estaban dispersas en diversos
organismos”, la mayoria dependencias del
Ministerio de Educacién Nacional que duran-
te tantos afios habian estado congregadas en
Bellas Artes o Extension Cultural, como fueron
los nombres que tradicionalmente se usaron.

A partir de entonces existi6 un interés por
“nombrar” las politicas culturales en forma
mas directa. En 1974 se elabor6 un Plan de Cul-
tura, cuando estaba a la cabeza de Colcultura el
poeta Jorge Rojas.” 37

En Cartagena, las politicas culturales se
aplicaron durante el periodo de la presidencia
del doctor Lleras a partir de los afios sesenta
como lo anota Samudio “..1as entidades gu-
bernamentales y la empresa privada habian
iniciado las primeras acciones para recuperar
algunos inmuebles de interés patrimonial,
acondicionandolos para el funcionamiento de
sus propias sedes. Por su parte, la Direccion
Nacional de Inmuebles del Ministerio de Obras
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Pdblicas destiné importantes partidas que
canalizaba a través de la Sociedad de Mejoras
Publicas de Cartagena para la restauracién y
el mantenimiento de las fortificaciones de la
ciudad y su bahia.”®

Apreciacion estética e iconografica

El personaje esta representado de la manera
mas cercana posible a lo que fue su fisonomia,
que Gil define o concreta con rasgos y elemen-
tos propios como el cabello escaso, la cara
redonda y los anteojos, al tiempo que busca
con el gesto de la boca captar la esencia que
realmente lo definia. El material y la patina lo
enriquecen, dandole un toque diferente al de
otras esculturas que, como esta, se asimilan
al género del retrato. Se puede tomar como un
ejemplo tipologico de los monumentos con-
memorativos modernos, puesto que permite
apreciar la evolucién del busto en la escultura,
si se observa que el volumen del torso se dismi-
nuye para dar preeminencia a la cabeza, que
posteriormente adquiere grandes proporciones,
cuya dimensién es responsable de la fuerza de
la representacion.

En este sentido, la apreciacion estética y la
capacidad de la imagen de traer a la memoria
al personaje en su dimensién de hombre pu-
blico concuerda con la de Dager Nieto cuando
afirma: “En cuanto a su obra como escultor, se
muestra mas afortunado en sus esculturas y
conjuntos escultéricos de gran tamafio que en
sus obras de formato pequeiio, donde los bus-
tos, por ejemplo, si bien son retratos identifica-
bles en los rasgos, son de factura muy regular
en cuanto a la sicologia del retratado. En cam-
bio es mas sélida y comunicativa su escultura
monumental, en primer lugar porque el detalle
se puede obviar en ella y porque Gil Zambrana
afiade en esos trabajos colosales su caractery
temperamento de cierta viril tosquedad y su
reconocida y amplia imaginacion.*

Técnica y estado de conservacion
Es una pieza de fundiciéon en bronce patina-
do, en la que el trabajo de la talla del modelado

previo a este proceso, se observa, fundamen-
talmente, en el tratamiento del cabello en la
parte posterior de la cabeza y en el detalle de
las gafas. En la actualidad, la placa es ilegible

a causa de la pérdida del color que destaca la
inscripcién, y la imagen se observa un deterioro
generalizado a nivel estético, que alterala
unidad de la representacién, e impide que sus
valores artisticos sean apreciados por el obser-
vador. Lo anterior evidencia la falta de un plan
de mantenimiento periédico.

En cuanto al estado del monumento el prin-
cipal factor que afecta la escultura se debe a la
falta de valoracién del mismo. Su inscripcién
que rememora al doctor Lleras por el rescate y
conservacion del patrimonio monumental de
la ciudad, en particular de las edificaciones,
preguntarse durante cuantos afios los monu-
mentos han estado simplemente ocupando un
espacio fisico, y si han perdido reconocimiento
o realmente han carecido de este en el imagi-
nario colectivo. Hoy, de no ser por esta placa
conmemorativa, posiblemente la comunidad
no recordaria en memoria de quién fue erigido
y surazon. De alli la importancia de dotar
a todos los monumentos de la ciudad de un
elemento que le permita a cada uno relatar
su propia historia, y de mantener en el mejor
estado posible los existentes.

Significacion

Representa a uno de los hombres mas
ilustres de la nacion, lider del partido liberal y
antepenultimo presidente del Frente Nacional.
Su plan de gobierno favoreci6 el desarrollo y
la recuperacién del pais, y pasé a la historia
calificado como uno de los mejores presidentes
que ha tenido la nacién por haber ejercido un
periodo de mandato en el que se logré que el Es-
tado avanzara en todos los 6rdenes, en especial
en el campo educativo y cultural.

Su valor para la historia local estd enuncia-
do en la placa conmemorativa, una vez que
fue erigido como reconocimiento al apoyo del
doctor Lleras Restrepo a la ciudad y a la region.



El hecho de que fuera una donacién de la Socie-
dad de Mejoras Publicas de la ciudad también
tiene la virtud de demostrar la gratitud del
colectivo a través del Estado, a uno de sus mas
insignes mandatarios, importante y significati-
vo para la historia politica del pais.

El escultor Gil Zambrana, radicado por mu-
chos afios en Cartagena, representa los valores
del arte local que él mismo impulsé desde su
catedra en la Escuela de bellas Artes, y hoy
cuenta con el reconocimiento que se les debe
a los artistas extranjeros destacados por su
aporte al arte del pais.

Valga traer a colacion la siguiente cita de
César Bertel, que habla por si sola y refleja
la situacién de las obras que los artistas han
dejado en el espacio publico de su ciudad, y que
menciona al maestro Gil: “Todo es efimero, por-
que el performance de la ciudad se presta para el
desfile de estrellas y personajes de todas partes
del pais y del mundo y todo el tiempo los perso-
najes de la ciudad juegan ese juego para mante-
nerse en la cresta de la ola de lo mediatico, de lo
esnobista, y la duracién de lo fundamental en
lo artistico y en lo cultural no puede durar mas
de 24 horas porque ya hay otro evento y otro
acto que lo reemplace indefectiblemente; por
eso ha desaparecido por completo la obra de
Hernando Lemaitre, la imagen de Grau, el gran
aporte de Obregén, Dario Morales, Eladio Gil,
Heriberto Cogollo y otros artistas que hacen
su aporte en el silencio y el olvido de la ciudad
mas deseada de Colombia.™°

Si alo anterior se agrega que el estado de
conservacion de muchas de las obras de estos
artistas no es el mejor, como sucede con este
monumento a Carlos Lleras Restrepo, al olvido
se le suma formalmente la incapacidad de de-
mostrarle al observador lo que valen las obras
y los artifices que se han dedicado a recrear en
en el espacio publico,laviday el devenirde
la ciudad, y del tiempo de sus moradores, y asi
los valores histérico-artisticos y la significa-
cién de estas obras se desvirtian.

- MONUMENTO AL EXPRESIDENTE CARLOS LLERAS RESTREPO -
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— MONUMENTO A LOS ALCATRACES

MONUMENTO A LOS ALCATRACES

UBICACION: AVENIDA SANTANDER

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: DESCONOCIDA

Identificaciéon

Titulo: Alcatraces

Autor: Eladio Gil Zambrana
Nacionalidad: Espafola
Epoca: Siglo XX

Ano: 1974

Fechado: Si

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 6.20 x 430 x 10.70 m.
Estado de integridad: Incompleto
Estado de conservacion: Regular

scultura de bulto, de formato rectangular,

horizontal. Representa a un grupo de alca-
traces que vuelan en bandada, entrelazandose
unos con otros. Algunos de ellos llevan el pico
elevado hacia el cielo y las alas extendidas,
mientras que otros lo tienen hacia delante y las
alas hacia atras. Frente al grupo, y en un pedes-
tal rectangular independiente, un alcatraz
alza el vuelo.

La obra se posa sobre un basamento cuadra-
do, alto e inclinado hacia un lado, elaborado en
piedra coralina. En una de sus caras se adosa
una placa con la siguiente inscripcion:

3 .
Monumento a los Alcatraces Homenaje del

Movimiento Civico Hechos y no Palabras a Da-

niel Lemaitre. Escultor: Eladio Gil Zambrana.”

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria
Ver Semblanza de Eladio Gil Zambrana
en la pagina 47

Trayectoria

La escultura esta instalada en el malecén.
Se referencia en los articulos sobre la ciudad
como una obra elaborada por el maestro en
homenaje a Los alcatraces, para exaltar la fauna
de la region. De este estudio solo se encontré un
comentario del médico Ramén Franco Reins,
en el que anota: “fue ordenada su ejecuciéon
por mi padre, Joaquin Franco Burgos, y toma
el nombre del poema homénimo de Daniel
Lemaitre™: “.. Llega cuando el invierno empa-
fia el dia/y, heraldo de la recia tribunada/,bate
por la quietud de la ensenada/el remo gris de
su melancolia... /Después, el viejo filésofo con-
forme,/como si nada hubiera sucedido,/se deja
columpiar por la marea.”

En la autobiografia Franco Burgos dice que
estudi6 en el Colegio de la Esperanza, bajo la
rectoria del doctor Antonio Maria de Irisarriy
como vicerector don Julio H. Espinosa Gonzalez,

con profesores de la talla de José Egel, Raimun-
do Emiliani Roman, José Manuel Guerrero,
Fidel Pérez Calvo, José ‘Pepe’ Badel, Tiberio
Trespalacios, Antonio Dager Gerala, Gregorio
Espinosa, etc.? Abogado y exparlamentario,
uno de los proyectos que puso en marcha en la
Costa se denominé “Hechos y no palabras”.

Recientemente recibi6 la Orden Rafael
Nuanez, considerada la mas importante con-
decoracién que otorga el departamento de
Bolivar, acto comentado por los medios como
“merecidisima la condecoracién... Su labor no
tiene comparacion en el servicio pablico. La
ciudad estd en mora de hacerle un gran home-
naje. Su esfuerzo ha sido fecundo en bienes
para la region y para las gentes que la habitan.
Aplausos y gratitud.™

Apreciacion estética e iconografica

La escultura de metal, de grandes dimensio-
nes, representa a una bandada de alcatraces.
En un costado, otro pedestal muestra a un
alcatraz solitario que espera alzar el vuelo para
unirse a las demés aves. Representa la clase pa-
jaros marinos caracteristicos de la fauna de la
Costa, es una obra poco usual en el medio, por
su tematica, no en Cartagena “donde tenemos
sendas estatuas al Cangrejo, a la mariamulata
y esta al Alcatraz™“. Su estilo es similar al que
siguieron en sus disefios escultores contempo-
raneos como el maestro Arenas Betancourt,
pautas que mantiene el estilo del maestro Gil
Zambrana en su pintura y que seglin la critica
traslada este Gltimo a la escultura.

Respecto a la composicién de la obra, los al-
catraces estan dispuestos y formados en punta
de lanza; esta es una postura de las bandadas
de aves que ha sido analizada y representa una
especie de leccién iconografica, que se maneja
a nivel educativo y en proyectos comunitarios.
Si bien no se puede saber si el maestro Gil tuvo
en cuenta esta connotacioén, o si el proyecto se
desarroll6 con base en ella, hoy se puede asu-
mir como una parte de su simbologia que seria
importante que el colectivo conociera. Se toma
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el modelo del Proyecto Antioquefio Comunita-
rio Alcatraz, que explica su significado:

“Hecho 1: Cada alcatraz crea con su aleteo un
plano de sustentacion para las aves que vuelan
detras. La formacion en “v” permite aumentar
la autonomia de vuelo en un 71% para toda la
bandada, con respecto a lo que lograria cada
ave si volara sola. Leccion: Las personas que
tienen un derrotero comin lo alcanzan con
mayor facilidad y en menor tiempo ayudadas
por el impulso y la cooperacién de los demas.
En el entorno laboral es ademas una oportu-
nidad para evaluar sitodos al interior de un
equipo tienen claridad de la Misién y Visién de
la empresa.

Hecho 2: Cuando un alcatraz se sale de la for-
macién, inmediatamente siente el arrastre y la
resistencia del aire. Entonces regresara rapida-
mente a la formacién para aprovechar el aire
de sustentacioén generado por el ave que esta
inmediatamente adelante. Leccién: Si tenemos
tanto sentido comun como los alcatraces, nos
mantendremos en formacién con las personas
que van en la misma direcciéon hacia la que nos
dirigimos, y estaremos dispuestos a aceptar su
ayuda y a ayudar a los demas, es la oportuni-
dad para evaluar la importancia del trabajo en
equipo y aportar para que la organizacion sea
mas productiva y competitiva.

Hecho 3: Cuando el lider de la bandada se
cansa, pasa a la parte de atras de la formacion
y otro lo reemplaza en la punta. Leccién: Vale
la pena turnarse para hacer las tareas dificiles
y asumir el liderazgo. Las personas, lo mismo
que los alcatraces, dependen de sus mutuas
destrezasy capacidades, talentos y recursos,

y del apoyo de los miembros del equipo. Esta
leccién permite evaluar a nivel personal la
forma como los integrantes del equipo asumen
el liderazgo y si este liderazgo es compartido.

Hecho 4: Los alcatraces que van en la for-

macién “gritan” para alentar a los que van
adelante, para mantener la velocidad. Leccién:
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Debemos cerciorarnos de que nuestras voces
sean de aliento, esto posibilita la buena comu-
nicacién al interior de un equipo, asi como el
reconocimiento y el estimulo entre sus inte-
grantes, donde se practican estas actitudes la
produccién es mucho mayor.

Hecho 5: Cuando uno de los alcatraces se
enferma, sufre una herida o es derribado por
un proyectil, dos de sus compaiieros aban-
donan la formacién para seguirlo a tierra'y
protegerlo. Permanecen a su lado hasta que
pueda volar o muera. Después se unen a otra
formacién o alcanzan a la bandada. Leccién:

Si tenemos el sentido comun de los alcatraces,
debemos apoyarnos mutuamente tanto en

los buenos como en los momentos dificiles.®
Como se aprecia, esta es una simbologia que da
pie para una reflexién amplia sobre los valores
de solidaridad y comunitarios, y sobre el valor
del trabajo en equipo para lograr las metasy
los retos que cada quien se propone, y que bien
pueden equipararse con los que presenta la
conservacion del patrimonio cultural mueble
de la ciudad.

Técnica y estado de conservacion

La escultura fue fundida en broncey el
pedestal es en piedra coralina. De acuerdo
con la informacion del médico Ramoén Franco,
“don Eladio (el artista) disefid él mismo los
hornos con que habria de fundir la escultura,
ya que los fundidores habituales le decian que
era imposible fundirla como él lo planteaba.
Don Eladio no queria varillas por fuera de los
Alcatraces, asi que se dio a la tarea de hacer los
hornos en el patio de su casa, fundir los moldes
y luego la escultura“.

La escultura por el caracter metalico del
soporte y su ubicacién en el malecén requiere
de un mantenimiento constante como Gnica
garantia para su conservacion, de la que esta
a cargo el Grupo Conservar, que restauro las
esculturas y los pedestales en el 2011.

Significacion

A partir de su intencién original se le re-
conoce indirectamente el valor de honrar al
escritor y literato cartagenero Eduardo Lemai-
tre y a su poema Los alcatraces, que sirvieron de
inspiracion al escultor.

Su valor representativo estriba en que es una
obra con la que se encuentra el visitante que in-
gresa por la Avenida Santander a Cartagena; es
la imagen de entrada a la ciudad y posiblemen-
te esta fue la intencién al seleccionar el espacio
del malecén en el que se sitGia. En cuanto a la
tematica de la escultura que determiné sus
dimensiones, esta en estrecha relacion con el
hecho de que Cartagena es, por excelencia, uno
de los habitat de la especie representada?, y es
una de las razones para que se destaque entre
el conjunto de esculturas contemporaneas del
Centro Histdrico de la ciudad.

Por otra parte, el artista Eladio Gil Zambra-
na es reconocido por la ciudad como un extran-
jero radicado en el pais, a quien la ciudad de
Cartagena le debe el que haya participado en
la formacién de muchos artistas de las nuevas
generaciones que representan el desarrollo del
arte local, y delos que la representaron en su
momento en el panorama artistico nacional.
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MONUMENTO A JOSE FERNANDEZ MADRID

UBICACION: PLAZA FERNANDEZ MADRID
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1889

Identificaciéon

Titulo: José Fernandez Madrid
Autor: Pedro Montarsolo Victorio
Nacionalidad: Italiana

Epoca: Siglo XIX

Ano: No

Fechado: No

Caracteristicas fisicas

Técnica: Marmol tallado
Dimensiones: 554 x 1.86 x 1.84 m.
Estado de integridad: Incompleto
Estado de conservacion: Regular

Figura masculina de bulto redondo, de cuer-
po entero, en posicién pedestre. La cabeza,
levemente dirigida hacia su derecha, muestra
un cabello ondulado que remata en patillas. El
brazo derecho se extiende hacia delante y la
palma de la mano hacia arriba, en actitud ora-
toria. El brazo izquierdo, pegado a su cuerpo, se
flexiona sosteniendo un sombrero, y la mano
sujeta un manuscrito. La pierna izquierda esta
levemente adelantada mientras que la derecha
permanece recta. Viste uniforme militar: ca-
saca, pantalones, botas y una banda que cruza
el pecho de derecha a izquierda. En el suelo,
detras de su figura, hay cuatro libros, uno sobre
otro, un arpa, un manuscrito enrollado, una
rama de hojas de laurel y un bastén.

El pedestal rectangular, en marmol, tiene
sobre el costado derecho, en la parte superior,
la inscripcién “Vittorio Montarsolo, Genova”.
En la parte frontal de la estatua aparece la
inscripcion: “A José Fernandez Madrid la Patria
agradecida”. En la zona inferior del pedestal
hay dos escalones.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

En el pedestal se registra el nombre de
Vittorio Montarsolo. Fue esculpida por este
escultor italiano para ser inaugurada el 19
de febrero de 1889, en la conmemoracion del
centenario del nacimiento de Don José Fernan-
dez Madrid. Del mismo escultor se conserva
en la parte central del jardin de la Quinta de
San Pedro Alejandrino, en Santa Marta, una
escultura pedestre del Libertador en marmol
de Carrara, hecha en Italia “por el profesor ge-
novés Pedro Montarsolo Vittorio; fue un regalo
del departamento del Magdalena y se instal6 el
2 de febrero de 1891”.%

Acerca del nombre del artista, este se registra
con diferente grafia en el documento del

Ministerio de Cultura sobre la Catedral, que cita
como fuente al Padre Tulio Aristizabal, quien
lo referencia como Montaroslo: “.. El caracter
principesco del arzobispo Brioschilo llevé a
planear, a lo Julio II, su pomposo mausoleo,

que en logica tenia que ser, para abundar, de
marmol. Y logré realizarlo, al mismo tiempo
que recordaba, con otro, a su venerado maestro
y antecesor en la mitra, el obispo Eugenio Biffi.
Son dos hermosas tumbas, ejecutadas por el
artista genovés Vittorio Montdroslo, el mismo
que hizo el altar de la iglesia de San Pedro Cla-
ver. Con alegorias de la caridad en la de Biffi,
representada por el prelado acogiendo bonda-
doso a dos nifios y un anciano pobres, y de la

fe en la suya propia, en figura de un angel, con
la inscripcién: “Pedro Adan Brioschi, primer
arzobispo de Cartagena, aqui convertido en
polvo, espera la resurreccién de los muertos.

13 de noviembre de 1943”. Ambas adornaban
una de las capillas laterales de la catedral. Sutil
repunte de vanidad, que se le perdona por lo
mucho muy bueno que hizo a favor de los nece-
sitados y de los indigentes. Ellas pueden cerrar
esta breve monografia de la iglesia madre de
Cartagena, testigo de tantas hazafias y relicario
de abundantes tesoros histéricos.” También
lo referencia Dager Nieto como realizado en el
taller de Vittorio Montaroslo.

Fernandez Madrid nacié en Cartagena el 19
de febrero de 1789. Fue médico, poeta, escritor,
periodista y un patriota. Fundé en Cartagena el
informativo Argos americano, que también diri-
gi6 en Tunja, Santafé y La Habana. Presidente
de la Confederacion de las Provincias Unidas
de la Nueva Granada, debi6 capitular ante el
Pacificador Pablo Morillo. Firmante del Acta de
Independencia de Cartagena, apoyo el proce-
so y perteneci6 al Taller de las tres virtudes
teologales, adscrito a la Serenisima Gran Logia
Masonica de Cartagena. Fue partidario de las
ideas absolutistas de Bolivar, a quien sirvié de
embajador en Gran Bretafia. Muri6 de tubercu-
losis pulmonar el 28 de junio de 1829 en Barnes,
poblacién cercana a Londres.
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Trayectoria

Fue la primera escultura conmemorativa
emplazada en el siglo XIX en el espacio piblico
dela ciudad, se colocé en el Parque construido en
la antigua plaza de los Jagiieyes*®. Bajo la admi-
nistracién de José Manuel Goenaga fue encargada
con la intencién de conmemorar los cien afios
del nacimiento del précer cartagenero: “Su inau-
guracion se realizo el 19 de febrero de 1889, dia
en que se devel la estatua de José Fernandez Ma-
drid en presencia del presidente Rafael Nunez y
en medio de grandes festejos populares.™.

La Plaza llamada inicialmente en 1572 de
los Jagiieyes en razén de que el gobernador de
la ciudad, Bahamon de Lugo, ordena dotarla
con ellos para que abrevaran los animales del
poblado, cambia su nombre cuando se concluye
el templo de Santo Toribio en 1763, tomando el
nombre del Santo. Posteriormente, para 1842,
el Cabildo da la orden de llamarla del General
Francisco de Paula Santander, y finalmente
cuando se emplaza el monumento se denomina
como el ilustre personaje. Tanto el disefio del
Parque, el pedestal y la escultura se le deben a
Luis Felipe Jaspe. Posiblemente fue esculpida
en Génova de acuerdo con Dager Nieto: “.. el
proyecto del monumento a José Fernandez de
Madrid fue realizado en Génova (Italia) en el
taller de Vittorio Montaroslo, en 1889”.

Apreciacion estética e iconografica

Formalmente representa con fidelidad al
personaje, del que se tenian imagenes en los
grabados y pinturas de la época, y muy segura-
mente Jaspe las utilizé para bocetar la figura.
El artista lo esculpi6 vestido con su uniforme
militar, cruzado con la banda de becario o
colegial del Colegio Mayor de Nuestra Sefiora
del Rosario de Bogot4, donde se gradué en Juris-
prudencia Canénica y Doctor en Medicina. La
figura va acompanada de elementos alegéricos
que refieren su vida, oficio y cualidades, ade-
mas de como era visto por quienes compartian
su entorno.

La talla es proporcionada y el escultor logra el
volumen necesario para otorgarle las cualidades
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que se apreciarian en un retrato que permite
conocer al personaje. Iconograficamente lo
identifica su uniforme militar, tal y como en
una ocasion lo menciona Lemaitre: “Prevista

la fecha del 4 de febrero de 1811 para el golpe,
los patriotas comisionaron urgentemente a
Fernandez Madrid para que su tio, Antonio de
Narvaez (también padrino de bautismo) acce-
diera a imponer su autoridad sobre los militares.
Sin saber a ciencia cierta que se le engafaba,
pues era realista y leal a Espania, sali6 de su
casa, uniformado con todas sus galas militares,
y se present6 al frente de las tropas, haciéndose
reconocer de los oficiales y sargentos. Luego
tomo el mando del Regimiento y bajo pena de
muerte, condujo a las tropas a sus cuarteles. De
esta manera, Cartagena sigui6é en manos de los
patriotas.” (Lemaitre, 1983, t. I1I, 7-18).

Todos los elementos de su indumentaria
corresponden al estilo impuesto por los genera-
les franceses: el largo de la casaca, que lleva las
solapas abiertas, era usado por los mariscales
de campo; el doble galén en el pufio identifica-
ba alos generales y el laurel representaba la
gloria eterna por su color verde. El bicornio,
por lo general confeccionado en terciopelo con
plumas de avestruz, era un accesorio comun
usado por los militares de alto rango en batalla,
y se llevaba en algunas circunstancias repre-
sentativas, en este caso, sobre el brazo, como
simbolo de respeto ante los demas al llevar la
cabeza destocada.

Lo acompanan como elementos alegéricos un
arpa con sus cuerdas templadas, que simboliza
un caracter suave como la muasica pero tem-
plado como sus cuerdas; el bastén es a la vez
simbolo de poder y constancia, también puede
asumirse como el emblema de Esculapio y
atributo de la medicina. A sus pies, el rollo es el
emblema de las leyes, que lo representa como
jurista. Los cuatro libros detras de la figura
representan el conocimiento y la perfeccién, y
constituyen una posible representacién de la
Historia, la Fama, la Sabiduria y la Prudencia
tributo de la Verdad, virtudes que enaltecian a

los personajes importantes. El pergamino en la
mano izquierda lo caracteriza como firmante del
Acta que sella la Independencia de la ciudad.

La cabeza ligeramente inclinada habla sobre
su condicién de pensador y la posicion de la
mano derecha acerca de sus virtudes de gran
orador. El pie izquierdo adelantado obedece no
solo al equilibrio necesario de la figura, toca
el suelo, por lo que simboliza la humildad y la
servidumbre voluntaria.

Técnica y estado de conservacion

En cuanto a la técnica, documenta el queha-
cer del escultor en el siglo XIX, especialmente
en el conocimiento y manejo del marmol. Por
esta razon era comin que los artistas se des-
plazaran a Italia para aprender o perfeccionar
lo que se consideraba el arte de la talla: “.. el
manejo del marmol pide un arte particular en
todo diferente del modelo... seria, pues, necesa-
rio que después de los estudios preparativos se
ordenase a los escultores copiar algunas cosas
en marmol, y hacer otras de su invencion,
porque asi se veria el verdadero talento de cada
uno.2. En este caso Montaroslo, formado en la
Academia italiana, contaba con las cualidades
para que se le encargara su ejecucion, ademas
de que se mantenia la tradicién de la época de
contratar escultores extranjeros y realizar las
fundiciones en bronce en talleres europeos.

Al comparar el Bolivar de Montaroslo que
reposa en San Pedro Alejandrino, elaborada
dos anos después, con la escultura de Fernan-
dez Madrid, se aprecian los mismos canones
formales y estilisticos “..1a obra del Liberta-
dor de Montaroslo pertenece a los conceptos
neoclasicos, se retiraba material (piedra), para
tallar la figura, y su tematica estaba ligada a
los procesos de luchas politicas y libertadoras
como evento, referencia o testimonio de la
época.” De este modo es muy probable que esta
fuera la técnica usada por el artista para ambas
esculturas y la intencién de su representacion.



El espacio del Parque y el pedestal no conser-
van las caracteristicas originales; el pedestal
ha sido remodelado en varias ocasiones. En
cuanto a la escultura, esta fue restaurada por
el Grupo Conservar en el 2009. Fue intervenida
de nuevo en el 2015.

Significacion

Los valores del monumento se estiman en
relacién con la historia, en primer lugar en
concordancia con Fernandez Madrid, quien
fue reconocido, desde ese entonces, como un
personaje significativo para la ciudad: letrado,
militar, hombre de leyes, médico y patriota. En
segunda instancia, en el contexto urbano de
Cartagena, como quiera que este fue el primer
monumento conmemorativo del siglo XIX que
se conserva. Por ultimo, de cara a la memoria
del proceso de Independencia y la liberacién
de Cartagena, hecho que para ese momento de
conformacién de la nacién era indispensable
rememorar, para que el colectivo fuera cons-
ciente de su recorrido histérico y de los valores
que debian mantenerse vigentes, ser recordados
dia a dia al observar el monumento, como si se
tratase de un texto didactico.

Como bien lo dijo el presidente Nuiiez en el
discurso de la inauguraciéon del monumento,
exaltando su memoria “..uno de los pre-excelsos
videntes que el del 11 de noviembre de 1811 procla-
maron en esta histérica ciudad -Nueva Jerusalén,
segln el calificativo de un ilustre colombiano
cuyo espiritu vive ya en la eterna gloria- fue
Fernandez Madrid, repito uno de los que pro-
clamaron en la fecha dicha independencia en
esta seccion del Virreinato”. Igualmente, habla
sobre su funcién en el futuro: “.. La estatua que
hemos levantado no es un adorno, sino un glo-
rioso recuerdo y una leccién. Que sea asi mismo
faro que ilumine los rumbos del deber severo, si
vuelve por desgracia a cubrirse con tinieblas el
cielo de Colombia. He dicho.”

Los valores artisticos y estéticos de la escul-
tura se fundamentan en el reconocimiento de
la maestria de su escultor, de quien se conser-
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van otras obras importantes en la ciudad. La
produccién que dejé en Cartagena Montaroslo
permite hacer acopio de mayor informacién so-
bre este fendmeno artistico y definir el caracter
de la influencia del arte europeo en el momento
en que este se vio reflejado en la produccién
artistica local y nacional. La obra confirma,
por otra parte, la costumbre de hacer este tipo
de encargos a artistas extranjeros durante el
periodo citado.

Iconograficamente el monumento es valioso
como documento que aporta conocimiento
sobre la indumentaria, la moda, la influencia
francesa en los atuendos militares de la provin-
cia, y que a su vez destaca la importancia de los
atributos analizados que alegéricamente relatan
la vida y acciones del personaje representado.

El monumento a Fernandez Madrid, como
todos los que ocupan las plazas de la ciudad y
que hoy cumplen una funcién que complemen-
ta la original, cual es 1a de realzar y significar
los espacios puablicos, hace que la Plaza sea
percibida de entrada como un espacio histérico
destacado dentro del contexto urbano. Este
reconocimiento es el primer paso en la labor
de recuperacién y resignificacion del espacio
publico y sus monumentos.
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MONUMENTO A LA INDIA CATALINA

UBICACION: PLAZOLETA INDIA CATALINA-SECTOR PUERTO DURO
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 2011

Identificaciéon

Titulo: India Catalina
Autor: Eladio Gil Zambrana
Nacionalidad: Espafola
Epoca: Siglo XX

Ano: 1974

Fechado: Si

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido

Dimensiones: 1030 X 8.14 m. X 22.80 m.
Estado de integridad: Completo

Estado de conservacién: Bueno

Figura femenina de bulto redondo, de cuer-
po entero, en posicion pedestre. La cabeza,
levemente levantada, lleva un tocado con una
pluma sobre la frente y el cabello recogido,
formando dos trenzas que caen sobre la parte
superior del pecho. Los brazos descansan a lado
y lado del cuerpo, las piernas estan juntas y los
pies de puntillas. Viste un taparrabo adornado
con plumas en la parte frontal y posterior.

La estatua reposa sobre una peana en forma
de semicirculo achatado, en la que se lee la
inscripcion: “Eladio Gil, 1974”. El pedestal es
cilindrico y su base de forma piramidal, ambos
elaborados en piedra coralina.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria
Ver Semblanza de Eladio Gil Zambrana
en la pagina 47.

Trayectoria

El escultor espaiiol Eladio Gil Zambrana
tomé como modelo la estatuilla de la India Ca-
talina disefiada por el maestro ‘Tito’ Lombana
emulando los premios Oscar americanos, con
la que se premia desde 1960 a los ganadores del
Festival Internacional de Cine que se realiza
en Cartagena. La escultura, que se conoce con
el mismo nombre, fue destinada a una de las
glorietas de la ciudad.

Inaugurada el 9 de marzo de 1974, La india Ca-
talina permaneci6 ubicada al final de la avenida
Pedro de Heredia, en uno de los vértices de la
urbanizacién La Matuna, hasta septiembre de
2006, cuando se dio inicio al proyecto de cons-
truccion de Transcaribe, el sistema masivo de
transporte publico de la ciudad, y la escultura
fue trasladada a doce metros de su sitio original.

En su momento, la alcaldesa Judith Pinedo
explic que el propésito de este traslado era
“buscarle urbanisticamente un mejor angulo,

que acomparie todo un proceso de renovacién
sobre un deprimido sector como Puerto Duro,
que hoy es objeto de un desorden vial, de espa-
cio publico y con graves problemas sanitarios,
como también de inseguridad. La zona sufrira
una gran transformacién que beneficiara a
todos los cartageneros, el lugar tendra una im-
portante inversion... ademas de que el pedestal
de la mujer indigena también sufrira cambios
para permitirle a los cartageneros y visitantes
un mayor acercamiento con la escultura, que no
presente ningln riesgo y que pueda ser visitada
con mis frecuencia y con mayor comodidad,
pues en la actualidad su base es triangular y no
deja facil acceso para conocerla mejor”>

Su trayectoria se inici6 cuando el director
del festival de cine de Cartagena le encomend6
al escultor Héctor Lombana una estatuilla que
fuera como “un oscar”... El escultor relata que
la imagen le sobrevino de inmediato cuando
descubrid, en el escudo del mercado de la
ciudad, a una india sentada con las piernas
cruzadas debajo de una palmera. Por iniciativa
del historiador Nicolas del Castillo Mathieu,
consult6 las Leyendas y tradiciones de Carta-
gena, de Camilo S. Delgado, y se encontré la
historia de la india Catalina, y decidieron que
ese seria el nombre de la estatuilla.

En 1974 el artista Eladio Gil hizo la escultura
en homenaje a la india Catalina. La modelo fue
Judith Arrieta, una joven de San Juan Nepomuce-
no. A esta primera modelo la complementé otra,
profesional de la Escuela de Bellas Artes de Car-
tagena, una joven de apellido Espitia que posé
desnuda después de una mediacién familiar.”®.

La estatuilla del artista Héctor Lombanay
la de La India Catalina del maestro Gil fueron
el inicio de una leyenda que todavia se relata
sin variaciones cuando se invita a los turistas
a visitar el monumento, y se presenta como el
simbolo de la “raza nativa.”

La historia de la india Catalina, que se relata,
se inicia con su llegada a Cartagena con don
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Pedro de Heredia en calidad de intérprete,
puesto que después de ser raptada de la pobla-
cién indigena de Galerazamba aprendi6 bien
el espaiiol, circunstancia que la convirti6 en
una colaboradora en la fundacién y conquista
del territorio. Segtin Cunin, la India Catalina
se conoce mas que todo como la intermediaria
pacificadora entre las tropas espafiolas y las
poblaciones indigenas y como la “India lengua”
o simplemente “lengua’®”.

Al respecto, el historiador Urbina Joiro
decidi6 investigar sobre la India Catalina en los
archivos de Colombia y Espaiia, y logré reubi-
carla histéricamente, aclarando que su existen-
cia no tiene ningn parecido con la Malinche
mexicana. Y aporté un documento en el que la
india Catalina declara en contra de Pedro de
Heredia durante el primer juicio de residencia,
en 1536. Como resultado de su investigacién
encuentra que la historia dice que Catalina era
“una india inteligente y de bonitas facciones.
Su trato era simpatico y tenia maneras dis-
tinguidas. Contrajo matrimonio con Alonso
Montanez, sobrino de Heredia, y se trasladé a
la ciudad de Sevilla, Espafa”.

Apreciacion estética e iconografica
Estéticamente, de acuerdo con lo que el maes-
tro Gil cuenta acerca de su momento de creacion
y su intencién, fue modelada como el prototipo
de la belleza femenina: “A mime pusieron a
que hiciera como monumento la estatuilla que
daban en el Festival Internacional de Cine de
Cartagena, que es una estatuilla de Héctor Lom-
bana. Y entonces yo dije que yo no hacia eso,
exactamente no. Yo haria una escultura que tu-
viera algunos rasgos de la estatuilla del Festival
de Cine, y que yo hacia una escultura de mujer
() Hasta me sacaron un papel que tenian, que
lo habia mandado Héctor Lombana, y yo dije
que no hacia eso, que yo era lo suficientemente
escultor para modelar otra cosa.” En realidad, el
artista tomo algunos rasgos de la estatuilla de
Lombana modelada a partir de la indigena del
escudo de Cartagena, no afirmé que fuerala
representacion de la mujer calamari. La proble-
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matica surge del nombre de la obra que de

inmediato remite a los pobladores del territorio”.

Técnica y estado de conservacion

El maestro Gil Zambrana la model6 a escala,
fue vaciada en bronce y finalmente patinada,
luce un buen acabado y para muchos es una
figura femenina realmente bella. El fundidor
del proyecto fue Orlando Montoya Avendafio.
La pieza se encuentra en buen estado de
conservacion, y esta incluida en el plan de
mantenimiento del Grupo Conservar.

Significacion

Cartagena, al igual que la gran mayoria de
las ciudades del pais, presenta las mismas
condiciones y dificultades en su centro y sitios
histéricos, y por consiguiente en relacién con
los monumentos. Estos dltimos, por lo general,
llevan un tiempo considerable ocupando el
espacio publico y son sometidos a desplaza-
mientos, alteraciones y mutilaciones de las
areas que ocupan, ademas de que se ven afecta-
dos por las reconstrucciones e intervenciones de
las edificaciones que los delimitan, descontando
aquellas ocasionadas sobre los monumentos en
si mismos debido a intervenciones desacerta-
das, realizadas por personas sin la formacion
adecuada para llevarlas a cabo. Muchas veces
se les causan a estos bienes dafios irreversibles
por decisiones equivocadas o por el empeiio en
privilegiar proyectos ideales. Con frecuencia
se sacrifica el monumento o se pone en riesgo
debido a los costos econémicos que implican
otras soluciones mas complejas, mas aun por
cuanto en ello entran en juego intereses de
todo caracter.

En el caso del monumento a la india Ca-
talina, la decision de su desplazamiento y el
cambio del pedestal causaron “inconformidad
entre varios de los habitantes de la ciudad,
incluyendo al mismo Eladio Gil, escultor de la
estatua, quienes realizaron una marchay
protestas debido a este traslado”. Si se recon-
sidera que la significacién de los monumentos
esta en relacion con la intencién del artista'y

la funcién- rememorativa o conmemorativa,

y con el sitio seleccionado como espacio en

el que va a permanecer, y que le permite
cumplir con la misma, la protesta de su tras-
lado que se gest6 en parte por el cambié del
pedestal, sise hubiera consultado al artista de
tal manera que esta fuera una decisién consen-
suada, que involucrara al colectivo al que en
teoria le pertenece el patrimonio en el espacio
publico, sobre cual era la solucién mas acertada
-que podria ser incluso la misma- la hubiera
evitado y habria sido quizds mucho méas
efectivo y didactico.

Para el turismo, el monumento se promocio-
na continuamente entre los sitios de interés y
en los folletos se resenia como un homenaje a la
mujer cartagenera y un simbolo de la ciudad,
declarada Patrimonio Histérico y Cultural de
la Humanidad.

Sin embargo, hay opiniones encontradas al
respecto, conclusiones que surgen al tenor de
debates contemporaneos que critican la abs-
traccion de la figura de la indigena: “En otras
palabras, la Gnica figura indigena que tiene
derecho a los honores de la ciudad, ayer y hoy,
es la de la mujer pacifica, docil, al servicio de la
dominacién espafiola... Ahora, La india Cata-
lina aparece inicamente como una estatua de
formas perfectas, como si la etnicidad indigena
-de la cual se convirtié en un simbolo- no solo
fuera sumisa, de la civilizacion.”’

En el 2006 en el marco del simposio que invi-
taba a reflexionar sobre sila India Catalina era
un simbolo apto para la ciudad. Entre las apre-
ciaciones de la mesa frente al mensaje implicito
en la imagen, la siguiente complementa este
analisis: “Cada uno de estos relatos trae claves
para entender no solo las condiciones en medio
de las cuales se crearon tanto la estatuilla como
la estatua, sino también los objetivos que cada
una pretendia alcanzar. Lo que queda claro es
que primero hicieron la estatuilla y después le
buscaron personaje y nombre, y que uno de los
mensajes fundamentales fue el de transmitir



una forma particular de concebir la belleza
femenina y su relacién con el género y la raza.”

De otro lado, Urbina Joiro es el autor del pri-
mer libro sobre la historia veridica de la india
Catalina, luego de diez afios de investigaciones.
Segun la critica Entre las huellas de la india
Catalina, publicado en julio de 2006 por la Aca-
demia de la Historia de Cartagena, este “retine
en sus 182 paginas una documentacion cohe-
rente y organizada sobre la vida del personaje,
y aporta nuevas lecturas de interpretacién de
los origenes de la india Catalina, mas alla de la
deificacién y la fantasia que ha surgido después
de la estatuilla y el monumento en el imaginario
de los cartageneros”. Sobre su contenido, la
historiadora espafiola Carmen Gémez Pérez,
profesora de Historia de la Universidad de Sevilla
anota que “La historia de Cartagena tiene ahora
un nuevo aporte destacado, pues a pesar de que
esta obra es fundamentalmente un ensayo, el
autor revisa documentos del Archivo de Indias,
datos de los cronistas y hace continuas referen-
cias a un buen listado bibliografico”®

Sumar otros significados a los anteriormente
anotados engrosa el listado de razones para
aceptar o negar a La india Catalina como un
simbolo que puede o no identificarla con la
ciudad, la mujer, la indigena, la belleza, entre
otras. Pero la significacién de una obra que pre-
senta este tipo de controversias deja claro que
los significados y los valores no son inmutables
ni homogéneos, se construyen colectivamente
y dependen de quién o quiénes los asignen y
desde qué punto de vista sean reconocidos.

Por lo tanto, los valores artisticos de este
monumento son independientes de la polémica
y reconocidos, asi como se acepta que en esen-
cia la india Catalina es un personaje ligado a la
historia, que ha dejado de ser una leyenda o una
fantasia. Aquilo mas importante es la necesidad
de difundir entre quienes relatan su historia la
verdadera, para que a partir de lo que esta encie-
rra se construya un significado que la articule
al relato de la memoria histérica de la ciudad.

—MONUMENTO A LA INDIA CATALINA -
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MONUMENTO A LOS MARTIRES DE CARTAGENA

UBICACION: CAMELLON DE LOS MARTIRES
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: BUSTOS DE LOS MARTIRES: 1886 / NOLI ME TANGERE: 1911 /
FUENTE NINO CON PEZ Y FUENTE NINOS CON PEZ: 2007

Identificacion

Titulo: Conjunto escultérico del Camellén de
los Martires

Bustos de los Martires.

Antonio José de Ayos, Manuel del Castilloy
Rada, Pantaleén German Ribén, José Maria
Garcia de Toledo, Manuel Rodriguez Torices,
Santiago Stuart, José Martin Portocarrero,
Martin Amador, Manuel de Anguiano Arjona,
Miguel Diaz Granados.

Autor: Felipe Moratilla

Nacionalidad: Italiana

Epoca: Siglo XIX

Ano: desconocido

Fechado: No

Noli me tangere

Autor: Anénimo
Nacionalidad: desconocida
Epoca: Siglo XX

Ano: desconocido
Fechado: No

Fuente Nifo con pez
Fuente Ninos con pez
Autor: anénimo
Nacionalidad: Italiana
Epoca: Siglo XIX

Ano: desconocido
Fechado: No

Caracteristicas fisicas

Técnica: Marmol tallado

Dimensiones:

Bustos de los martires: 0.71 X 2.84 X 0.57 m.
Noli me tangere: 739 X 6.98 X 748 m.
Fuente Nifio con pez: 3,18 X 2.40 X 3.18 m.
Fuente Nifos con pez:3.30 X 2.60 X 3,30 m.
Estado de integridad: Completo

Estado de conservacion: Bueno

Noli me tangere: Figura femenina de bulto
redondo, de cuerpo entero, en posicion pe-
destre. Su cabeza mira al frente; tiene cabello
largo, ondulado y abundante. Porta una corona
sobre la cabeza y una cinta sobre la frente.
Viste una tinica y un manto terciado sobre el
hombro derecho; en el pecho luce un broche
con cabeza de leén y calza sandalias. Su brazo
derecho, extendido hacia delante, muestra la
palma de la mano; el brazo izquierdo, hacia
abajo, sostiene en la mano un escudo de Carta-
gena que a su vez se apoya en el suelo y lleva la
inscripcién: “Estado de Cartagena de Indias”. La
figura esta sobre un cafién, del cual se obser-
van Gnicamente la punta y la parte posterior.

El pedestal se compone de cuatro tramos:
Una zona inferior de forma lobular, con tramos
de decoraciones acanaladas en cada una de
sus caras. Una zona media que se inicia en un
brocal o toro y termina en una cenefa de hojas
de laurel y cintas; en la cara frontal ensefia una
cartela con la inscripcion: “A Cartagena Heroi-
ca 1811-1911 Sus Hijas”. La siguiente zona remata
en una cenefa de arabescos de forma geomé-
trica y en el centro de la cara frontal muestra
un escudo redondo conformado por una cruz
con dos leones encarados, rematados por una
corona cerrada, y lleva una cartela en la parte
inferior: “XXIII Diciembre 1574”. E1 Gltimo tra-
mo remata en una cornisa con la inscripcién
en la parte frontal: “Noli me tangere”.

Antonio José de Ayos: Busto masculino con
la cabeza y la mirada hacia el frente, cabello
ondulado, peinado hacia atras, y abundantes
patillas. Viste una camisa de cuello alto con
chorrera (adorno de encaje) y corbata de lazo,
chaqueta de cuello alto, lo mismo que la cami-
sa, que es abierta en V' y esta decorada en los
bordes con lazos entrecruzados.

Manuel del Castillo y Rada: Busto masculino
con la cabeza levemente levantada, de forma
alargada, que mira al frente y ensefia una lige-
ra papada como rasgo distintivo. El cabello es

corto y las sienes y la frente estan despejadas.
Viste una camisa de cuello alto y una guerrera
de charreteras y pechera con adornos de boto-
nes y cintas de hojas de laurel a cada lado.

Pantaleon German Ribén: Busto masculino
con la cabeza y la mirada hacia el frente, pati-
llas largas y abundantes y pémulos salientes.
Viste una camisa de cuello alto y guerrera de
solapa ancha, ambas abiertas en el pecho, con
charreteras y un botén a cada lado.

José Maria Garcia de Toledo: Busto mascu-
lino con la cabeza y la mirada hacia el frente,
cabello abundante, ondulado, con copete sobre
la frente. Viste una camisa de cuello alto y
volantes o chorrera sobre el pecho, y corbata de
lazo; lleva chaqueta de cuello alto y chaquetén
de solapa angosta abotonado sobre el pecho.

Manuel Rodriguez Torices: Busto mascu-
lino con la cabeza y la mirada hacia el frente,
el cabello peinado hacia delante y abundantes
patillas. Viste camisa de cuello alto con cho-
rrera y corbata de lazo, chaqueta abierta, de
cuello alto y abotonada, chaquetén de solapa
ancha, de cuello alto, con un ojal a cada ladoy
un adorno de frondas y cordén en el borde. Al
lado izquierdo de su pecho, sobre la chaqueta,
lleva una estrella de cinco puntas con la letra ‘T’
en su interior.

Santiago Stuart: Busto masculino con la cabe-
za y la mirada hacia el frente, patillas abundan-
tes que cubren la parte inferior de sus mejillas y
frente amplia. Viste una guerrera de cuello alto
con decoraciones y charreteras, abotonada.

José Martin Portocarrero: Busto masculino
con la cabeza y la mirada hacia el frente, cabello
ondulado, peinado hacia la frente y copete; las
patillas largas se extienden hacia delante. Viste
una camisa de cuello alto con chorreras y un
cuello de lazo, este Gltimo girado ligeramente
hacia la izquierda, chaqueta de cuello alto y cha-
queton de solapa ancha con un botén a cada lado.
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Martin Amador: Busto masculino con la
cabeza y la mirada hacia el frente, cabello corto
y frente ancha. Viste una camisa de cuello alto,
chorrera y corbata de lazo; chaleco y chaqueta
de solapa ancha, abierta.

Manuel de Anguiano Arjona: Busto mascu-
lino con la cabeza y la mirada hacia el frente,
cabello ondulado peinado hacia la izquierda,
patillas largas y bigote. Viste una camisa de
cuello alto, una guerrera de charreteras, aboto-
nada y de cuello alto, con adornos en los bordes
y en la parte frontal.

Miguel Diaz Granados: Busto masculino con
la cabeza y la mirada hacia el frente y los ojos
entreabiertos; el cabello corto va peinado hacia
delante. Viste una camisa de cuello de pajarita
y chorrera, y una chaqueta de solapa ancha con
tres ojales a cada lado.

En todos los casos los bustos presentan una
peana circular y un pedestal rectangular, de
base escalonada, cuerpo o dado liso con moldu-
ras en los extremos y capitel en la parte superior.
En la parte frontal del pedestal aparece el nom-
bre del martiry el afio en que fue fusilado, por
ejemplo: “Antonio José de Ayos, fusilado en 1816
por patriota”. Solo en el caso de Manuel Rodri-
guez Torices, que fue ahorcado, la inscripcion
cambia: “Manuel Rodriguez Torices, ahorcado
en 1816 por patriota”.

Fuente Nifo con pez: Figura de nifio (o
“putto”) de bulto redondo y cuerpo entero, en
posicién sedente. Lleva el cabello sobre la fren-
te, la cabeza levemente girada hacia su dere-
cha, mira hacia abajo y sostiene un pez entre
sus brazos. El pez, en posicion vertical, tiene la
cabeza hacia arriba y 1a boca abierta; de esta 1l-
tima surge una abertura por donde sale el agua
de la fuente. El nifio esta sentado sobre una
piedra y esta sobre una base de planta circular,
de la misma textura de la piedra.
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Fuente Nifnos con pez: Conjunto de dos nifios
(o “puttis”), uno al lado del otro. El de la izquier-
da, de cuerpo entero, esta de pie sobre el cuerpo
de un pez alado. Tiene la cabeza hacia atras, los
brazos levantados y flexionados a la altura de
la cabeza y en sus manos sostiene un caracol
que coloca sobre su boca. Lleva el torso desnudo
y un pafio lo envuelve a la altura de sus cade-
ras. La figura de la derecha, de cuerpo entero,
desnuda e inclinada, lleva las manos al frente
sosteniendo la cabeza del pez. Las tres figuras
descansan sobre una venera o concha.

La base tiene forma de cono invertido, cor-
tado, de ocho caras, con molduras en forma de
talén inverso en sus bordes, que la dividen en
tres secciones y enmarcan sus decoraciones;
la inferior tiene forma de cintas de cadenas; la
parte central exhibe decoraciones en forma de
arabescos y la superior en forma de volutas.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

“La educacién era un gran crimen a los
ojos de Morillo, quien trataba de extirpar en
Venezuela y la Nueva Granada a todos aquellos
cuyas mentes habian sido cultivadas, sabiendo
que la ignorancia y la supersticiéon eran los mas
firmes sostenes de la tirania espafiola. ¥

Antecedentes

El Camellén de los Martires, inaugurado en
1886 durante la presidencia del doctor Rafael
Nufiez, se le debe a Francisco Balmaseda® y
toma su nombre de la propuesta de honrarla
memoria de los patriotas fusilados el 24 de
febrero de 1816, bajo el régimen del Pacificador
Pablo Morillo, en lo que hoy es La Matuna.

En el llamado paseo publico de la ciudad,
fueron inicialmente emplazados 10 monumen-
tos esculpidos en honor a los diez martires de
la independencia: Manuel de Anguiano, Miguel
Diaz Granados, Santiago Stuart, Pantaleén Ger-
man Ribén, José Maria Portocarrero,

Antonio José de Ayos, Martin Amador, José
Maria Garcia de Toledo, Manuel del Castillo y
Rada y José Manuel Rodriguez Torices, “este tl-
timo, aunque fue fusilado, ahorcado y después
decapitado en Santafé como cartagenero, fue
incluido por la Asamblea Legislativa del Estado
Soberano de Bolivar al considerar que la ciudad
les debia su libertad”.

Desde el 11 de noviembre de 1911 permanece
en el Camell6n laescultura denominada Noli
me tangere (del latin “No me toques”), donada por
las mujeres de Cartagena, y se destaca por sus
dimensiones aun en el espacio actual, que para
la época era un terreno de dimensiones consi-
derables, ya que “Después del sitio de Morillo
fueron derribados los locales de comercio y el
espacio del paseo, que estaba demarcado por
la Bahia de las Animas y la calzada de unién
entre la plaza fuerte y Getsemani, y se extendia
hasta el Cafio de San Anastasio y permaneci6
asihasta que se inici6 su trasformacién en
1904, cuando se construy6 el mercado piblico”.

El espacio del Camellén, como se aprecia
en la actualidad, es el resultado de la disminu-
cion de su area y de los cambios de imagen del
sector, pues parte de este terreno fue tomado,
en 1907, para levantar el Parque del Centena-
rio, y luego, en 1982, se edifico alli el Centro
de Convenciones de Cartagena de Indias. A lo
anterior se suma que el area fue destinada a la
adecuacion de las vias que recorren sus cuatro
costados, entre estas las que sirven de acceso al
sector de Getsemani.

Desde sus inicios fue el espacio de recrea-
cién y reunion de los cartageneros, sobre todo
en las noches de verano cuando en el Parque
Bolivar no soplaba la brisa, lo que hacia que la
tertulia se desplazara alli. En el Papel periddico
ilustrado hay relatos de los viajeros que toma-
ban en el Muelle de Los Pegasos la embarcaciéon
que los llevaria a su destino, y que describen y
alaban el sitio como un lugar excepcional.
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En esos relatos siempre tenia cabida el
recuerdo del sitio de Morillo que condujo al
fusilamiento de los nueve cartageneros, y que
los bustos traian a su memoria.

Las multiples intervenciones y transfor-
maciones del Camellén de los Martires estan
registradas en el material que se conserva en
la Fototeca Histérica de Cartagena. En estas
imagenes se ve como un espacio tranquilo y
sosegado, que para 1922 tenia un kiosco para
oiry disfrutar de las retretas e invitaba a reco-
rrerlo, se ha convertido en uno de los puntos
neuralgicos de la ciudad por la gran congestion
vehicular de la zona y los cambios y problemas
de La Matuna.

Pero a pesar de las transformaciones, el Ca-
mellén sigue siendo por excelencia el escenario
de la Independencia, su eje central. Una vez se
rellené el cafio de San Anastasio y se levant6 La
Matuna, el espacio del Parque de la Indepen-
dencia- al que se integraba el Camellén perdio
su apertura espacial. Hoy el Camellén es el
elemento que conecta visualmente a la Puerta
del Reloj con Getsemani y le permite proyec-
tase hasta el sector amurallado sin que exista
ningin elemento de contaminacién visual
que lo impida.

La valoracién del Camellén comprende el
conjunto escultérico configurado por las 10
esculturas de los martires, la Noli me tangere, y
las dos fuentes recientemente emplazadas que
fueron recuperadas durante el iltimo proyecto
de intervencion para ser trasladadas a su espa-
cio desde los parques de Manga y San Diego.
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LOS BUSTOS DE LOS MARTIRES

Autoria

El escultor a cargo de los bustos, Felipe
Moratilla, era hijo de Don Francisco Moratilla,
platero de S. M. en la época de Isabel II, quien
también era artista. Desarroll6 la escultura en
Madrid y en Roma, realizando obras religiosas
y por encargo: “Se formé en Roma como pen-
sionado de la Academia de San Fernando, desde
1855, y donde pasé gran parte de su vida, ya que
en 1874 fue nombrado académico corres-
pondiente y alli continuaba cuando Ossorio
redacto su galeria. Se conoce obra suya, de un
clasicismo correcto, de raices italianizantes, en
las colecciones del Museo del Prado y de la Aca-
demia de San Fernando™. Las figuras modelo
de los diez martires fueron disefiadas por el
arquitecto y pintor Luis Felipe Jaspe a partir de
las descripciones escritas, grabados y pinturas
boceta sus dibujos, manteniendo las caracteris-
ticas fisicas de cada uno de ellos.

Apreciacion estética e iconografica

Jaspe ya habia pintado la mas renombrada
de sus obras, El fusilamiento de los mdrtires de
Cartagena, para los martires del Camellon.
Para el disefio de las esculturas dibuj6 el retra-
to de cada martiry siguié el modelo del busto
francés neoclasico, y los visti6 con trajes de
la época, que los distinguian segiin los cargos
que ocupaban o el oficio al que se dedicaban.
De ellos, cuatro eran militares, pues llevan
charreteras, mientras que los seis restantes
tienen diferentes atuendos: casacas de cuello
alto, solapas delgadas y anchas, chalecos, ca-
misas de cuello alto con chorreras o gorgueras,
y corbatas de lazo. En general, los proceres en
todo el territorio dejan entrever, tanto en las
costumbres como en la forma de vestir, cémo
la moda espafiola fue cambiada primero por la
inglesa y luego por el llamado “afrancesamien-
to”, ya iniciado para ese momento y que marcé
las costumbres de la Nueva Granada durante la
segunda mitad del siglo, después de la Indepen-
dencia, que al igual que en el resto del mundo,
aparece impregnada de un romanticismo que
se refleja de forma clara en cémo se vive a la
zaga de los héroes en todo el territorio.

Trayectoria

En noviembre de 1882, para cumplir con los
decretos expedidos en el Palacio del Congreso
General, en Villa del Rosario de Ciicuta el 11
de octubre de 1821, firmados por el Presidente
Santander a fin de rendir honores y guardar
para la posteridad la memoria de aquellos que
habian dado la vida por la patria, la Asamblea
Legislativa del Estado de Bolivar, bajo el titulo
de Honores dispuso:

“Articulo I. Autorizase al P. E. para que
acepte y cumpla el contrato celebrado en Roma
por el Sr. Dr. Eugenio Baena, con el Sr. Felipe
Moratilla, escultor, por el cual debe este hacer
nueve bustos de marmol blanco de Carrara,
de los martires del 24 de febrero de 1816, y uno
del sefior Manuel Rodriguez Torices, victima
también de su amor a la Patria.

“Articulo 2. Los bustos expresados en el ar-
ticulo anterior seran colocados en sus respec-
tivos pedestales, & uno y otro lado, en el paseo
publico de esta capital.®? Dada en Cartagena, a
28 de noviembre de 1882... Declaranse Martires
de la Patria a los egregios ciudadanos Manuel
del Castillo, Martin Amador, Pantaleén Ger-
man Ribon, José Maria Portocarrero, Santiago
Stuart, Antonio José de Ayos, José Maria Garcia
de Toledo, Miguel Diaz Granados y Manuel
Anguiano... y 1a Plaza del Matadero, donde
algunos de ellos fueron sacrificados el nefasto
dia 24 de febrero de 1816, se denominara en lo
sucesivo Plaza de la Independencia, y en ella se
levantara una columna atica...s”

Llegados los bustos de Europa, y una vez
la junta hizo los preparativos para el festejo,
solicité una contribucién a los personajes y
familias mas pudientes de la ciudad, puesto que
se celebraria con toda la pompa que ameritaba
la ocasi6én: “El Dr. Eugenio Baena, Presidente
del Estado, tomé gran interés en que !a celebra-
cion de aquel aniversario del 11 de noviembre
de 1811 fuera lo méas suntuosa posible; por tal
razon, la Junta directiva de las fiestas esmerose
en organizar variados espectaculos, y uno de



ellos fue la exposicién en uno de los extremos
del Paseo piblico de un gran Cuadro al temple,
que representaba los martires del 24 de febrero
de 1816 en el momento de marchar al cadalso.
En primer término aparecen, desde luego, en la
pintura, los Martires, vestidos de blanco, a
excepcion de Anguiano, entre una escolta de
soldados, y en actitud de marcha hacia los
patibulos que estan colocados 4 la derecha del
Cuadro 4 lo largo del Cafio. Este cuadro, obra
del artista cartagenero Senor Luis F. Jaspe, fue
mandado pintar por el Sr. Dn. Carlos Jiménez,
natural de Cartagena para exhibirlo el 6 de
agosto de 1874, en Mompox.” Orden6 que los
bustos fueran colocados en sendas filas, cinco a
cada lado sobre los tramos longitudinales, sobre
pedestales de marmol con sus correspondientes
inscripciones, y cubiertos con velos blancos que

NOLI ME TANGERE Y LAS DOS FUENTES

La Noli me tangere, representado por una
figura femenina, se emplaza en el Camellén de
los Martires el dia en que se inaugura el Parque
del Centenario. Se referencia como donado
por la mujeres cartageneras, como aporte a
la celebraciéon de la libertad, de lo patrio. La
frase esta tomada del pasaje de la Biblia, del
evangelio de San Juan, 20.17. Los evangelios lo
ponen en boca de Jesis cuando Maria Magda-
lena descubre el sepulcro vacio y ve al Cristo
resucitado. Y aunque el evangelista no lo dice,
lleva a pensar que Maria se habia precipitado
a tocar el cuerpo de su querido Maestro, al que
creia muerto y desaparecido, que puede afir-
marse cuando la frase se traduce como “deja de
tocarme”, “deja ya de tocarme” “No me toques
0 no me toquéis”. Ese primer encuentro de la
Magdalena con el Maestro resucitado, forma
parte del repertorio iconografico de la Magda-
lena, creado y recogido por la mayoria de los
pintores europeos reconocidos como maestros,
siguiendo fielmente el texto evangélico: al lado
del sepulcro abierto, en un paisaje que sugiere
un huerto con arboles, aparece Maria postrada
intentando abrazar los pies de un Jesas envuel-
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caerian en el momento de ser descubiertos

por un grupo de senoritas, mientras las ninas
regaban pétalos de rosas a su alrededor.® Se
acompand de pélvora, discursos, poemas, retre-
ta, cantos y vivas a la patria y sus héroes™

Técnica y estado de conservacion

Los monumentos fueron tallados en marmol
de Carrara, y si bien se desconoce la forma
exacta de ejecucion, al parecer Moratilla ex-
trajo material pasando los puntos del modelo
al bloque de marmol. Esta técnica permite que,
aun siendo iguales en su concepcién y com-
posicién, se diferencien entre si por las carac-
teristicas que su disenador, Luis Felipe Jaspe,
dejé plasmadas en los dibujos, que consider6
contenian en esencia su personalidad y que el
artista mantuvo y detall6 en cada caso.

to en una brillante aureola, pero, curiosamente,
en figura de hortelano, con una azada o una
pala enla mano”.%

Apreciacion estética e iconografica

La figura femenina lleva su pelo al aire como
simbolo de la libertad; el broche con cabeza de
ledn, a la altura del pecho, es simbolo del poder
y la fuerza, y es preciso resaltar la cinta sobre
la frente, como se explica enseguida. Iconogra-
ficamente la figura se asocia con la libertad, en
virtud de los atributos con que fue diseniada. La
figura femenina con la tnica posee un acen-
tuado movimiento, tanto esta como la larga
cabellera parecen ondear al viento. La figura
del ledn en la tanica, sobre el pecho, significa
tanto la fuerza como el deseo de mantener a
quienes la poseian -para este caso los héroes
convertidos en martires- muy cerca del corazén.
Esto significa que porta el ideal de la liberaciéon
como una ley grabada en el corazén, lo que
permite la inclusién de la mujer en el ideario
de la Independencia, puesto que se identifica
con el mismo. Al ser reconocida la mujer como
un elemento participante y activo en la lucha

El camell6n no solo ha sido objeto de cam-
bios, es un espacio que se ha intervenido en
varias ocasiones, la lltima de ellas en 2007
cuando se recuperaron las fuentes. El conjunto
de esculturas esta incluido en el plan de mante-
nimiento del Grupo Conservar, se les reconoce
a estas el buen estado en que se encuentran.

Sin embargo, debe anotarse que este mo-
numento requiere un cuidado continuo y una
revision del recurso paisajistico en cuanto a
la vegetacion se refiere. Es lamentable que las
Fuentes no permanezcan en funcionamiento,
si asi fuera harian posible reforzar y recrear la
funcioén original del Camellén, y ademas fomen-
tarian el respeto del colectivo y la apropiacion
patrimonial de este espacio.

se valida y exalta el papel que ella desempenid
durante todo el proceso de la independencia.

Lo anterior se evidencia cuando se revisa el
repertorio de heroinas presentes en el territorio,
que no estuvieron ocultas, eran identificadas
para la época de la Independencia, al igual que
a los patriotas, porque llevaban sobre su cabe-
za una especie de pafiuelo, que cubria parte de
la frente. % En el monumento este paiiuelo se
asocia ala cinta en la frente, como portadora
de la pertenencia al colectivo de los hombres
libres o de los que luchaban por esa libertad, en
ste caso -como una abstraccion que reproducia
en la cinta- ala Marianne francesa® -quien
también la llevaba en la frente- como simbolo
de la democracia y de la Madre Patria de donde
muy seguramente surgio el uso del paiiuelo pa-
triota. En la Noli me tangere, la heroina pone su
pie sobre el cafién como simbolo de la victoria
obtenida en la batalla librada contra la opre-
sién. La expresion “No me toquéis” guardaria
estrecha relacién con la decisién de no permi-
tir jamas un nuevo vasallaje, pues la libertad
era intocable una vez instituida la democracia,
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y jay de aquel que osara atentar contra ellal,
toda vez que su mensaje era divino, pues prove-
nia del libro sagrado de la Biblia.

Pero también se plantea la posible relacion
simbdlica del monumento con algunos escritos
sobre el Movimiento Propagandistico Filipino,
como se expone en el siguiente relato acerca de
esta corriente reformista:

“Restaurado al trono el monarca espafiol...
el gobernador general de Filipinas, Izquierdo,
suprimié las reformas liberales iniciadas por
su predecesor y ordeno la detencién y deporta-
cioén de muchos reformistas filipinos. Algunos
se fueron voluntariamente a otros paises para
evitar el arresto. La mayoria de los reformistas,
que pertenecian a la clase media o a familias
acomodadas, intentaban llamar la atencién de
la corona y otras autoridades espafiolas sobre el
desamparo de los filipinos a través de escritos y
discursos difundidos en las ciudades de Espaiia
y otras colonias espafiolas... Estos documentos,
datados entre 1880 y 1895, eran el resultado de
un fenémeno que seria denominado el Movi-
miento Propagandistico. Los propagandistas se
aliaban con los masones, intelectuales, politicos
liberales y otros espafioles que se hacian solida-
rios con Filipinas... creian que Filipinas deberia
convertirse en una provincia de Espana y los
filipinos deberian tener los mismos privilegios
de los stbditos espaiioles.

“El movimiento propagandistico se limitaba
en Espana a los articulos en la prensa y al in-
tento de ejercer presiones politicas en Madrid...
En diciembre de 1888 se fundo6 el diario La
solidaridad, en Barcelona, en el que escribian
el doctor José Protasio Rizal Mercado, héroe na-
cional filipino, y otros patriotas... Rizal era uno
de los principales promotores del movimiento
propagandistico. A través de sus articulos en La
solidaridad y de dos novelas, “Noli me tangere”
(No me toques) y El filibusterismo (El subversivo),
publicadas en 1887 y 1891, respectivamente,
Rizal exponia los abusos de algunos miem-
bros del gobierno colonial, asi como del clero
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espaiiol, y abogaba por la justicia social y las
reformas politicas.

“El contenido de la novela “Noli me tangere”
era una representacioén astuta de las condicio-
nes sociales y politicas en Filipinas durante el
periodo colonial espafiol. Era definitivamente
una condena del dominio colonial de Espafia
sobre las islas, plagado de la corrupcién y los
excesos de algunos frailes y funcionarios del
Estado, y a la vez una critica a la apatia de sus
compatriotas frente a los descarados abusos.
Rizal abordaba profundamente estos proble-
mas nacionales, que para él eran como un
cancer social. En El filibusterismo exploraba los
temas de la reforma y la revolucién como posi-
bles soluciones a los problemas del pais. “Rizal
fue desterrado y posteriormente ejecutado, en
1892. La revolucién contra Espana estallé en
1896... los dos lados firmaron en diciembre de
1897 un acuerdo de paz, y declararon la inde-
pendencia el 12 de junio de 1898.”¢

Ante el monumento Noli me tangere, que es
simbolo de la libertad y se sabe que fue donado
por las mujeres de Cartagena cuya participa-
cion en la lucha es reconocida, se plantea, al
igual que para los monumentos del Parque del
Centenario, una vez se conoce la existencia de
los escritos mencionados, que la Noli me tangere
fue posiblemente inspirada en los escritos
mencionados y que de alli procede su nombre.
En consecuencia, tacitamente representa la
unidad tanto de la opresion espafola como del
sublevamiento de las colonias ante las peticiones
no escuchadas, y reafirmaria que la Indepen-
dencia fue producto del cansancio causado por
la repeticién continuada y cada vez més cruel
de los abusos de los espanoles.

Técnica y estado de conservacion

Elaborada en marmol de Carrara, como los
monumentos de los Martires, fue disefiada por
Jaspe. Su factura se equipara con la de las escul-
turas del Parque del Centenario, e igual que en
los casos de La Libertad, La Republica y El Traba-
jo, se desconoce su artifice o tallador y se aduce

su procedencia europea, ya que se corresponde
con el conjunto del Parque y fue emplazada alli
en la misma fecha.

Las fuentes

El analisis del conjunto del Camell6n
finaliza con las dos fuentes y los nifios, cono-
cidos como “puttis o amorcillos”, cominmente
representados en diversas posiciones, acompa-
fiados de peces y conchas, simbolos del agua su
elemento fundamental puesto que representa
la vida, la fuente de la juventud.

Las fuentes hacian parte del mobiliario de
los paseos, jardines y parques como comple-
mento de los entornos naturales. En el Camellon
fueron reinstaladas en su lugar original, una
en cada extremo como era usual, renovando el
espacio y complementando el conjunto esculté-
rico. Ambas fuentes fueron disefiadas con una
base circular baja, y la fuente centrada en la
que estan representados los ninos.

Los nifios o “puttis” tienen su origen en el
Barroco siciliano, donde aparecen como una
forma distintiva de la arquitectura barroca
que se desarroll6 en la isla, al sur de las costas
de Italia, durante los siglos XVII y XVIII. “.. E]1
estilo se reconoce no solo por sus tipicas curvas
y florituras barrocas, sino también por sus mas-
caras sonrientes, conchas, veneras y “puttis”,
con la particular extravagancia que le ha dado a
Sicilia una identidad arquitecténica Gnica... que
reflejo perfectamente el orden social de la isla
en una época en que -dominada nominalmente
por Espafia- fue gobernada de hecho por una
aristocracia hedonista y extravagante... Estas
figuras son abundantes en el Renacimiento y el
Barroco italianos, y su representacion se extien-
de por Europa, como parte de la recuperacion
de motivos clasicos tipica de la época.®

Como el resto de esculturas de la zona su
fabricacion es europea, y es posible que fueran
traidas por Don Juan Mainero a la ciudad desde
Génova, Italia. Tallados en marmol, su aprecia-
cion estética e iconografia guardan estrecha
relacién con los motivos ornamentales que
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representan el deleite, lo ludico de los espacios
al aire libre y la connotacién de haber sido dise-
nados para la recreacién. En cuanto al estado
de conservacion se califica de bueno.

Significacion

El Camellén de los Martires, la Noli me
tangere y las fuentes son reflejos decimonéni-
cos entre los que se puede incluir el Parque del
Centenario, aun a pesar de que este se empezo
a construir siete anos después de que el siglo
tocara a su fin, puesto que, como bien lo decian
los europeo de los cambios de siglo: “no se
acuesta uno en el XIX y se levanta en el XX”,
expresion que muy bien recoge la frase “hoy vi-
ven, que no duermen juntos, los nueve martires
de Cartagena a la sombra del obelisco que para
ellos alz6 la ‘Reptiblica Redimida...” La delimi-
tacion es netamente cronolégica, para demar-
car etapas histdricas que faciliten su estudio y
caracterizacion, pero no para sefialar grandes
cambios urbanos o socio culturales.

Por lo tanto sus valores histéricos, estéticos,
técnicos y simbélicos, ademas de la antigiiedad,
son reconocidos cuando se considera que cuen-
tan con mas de un siglo de vida durante el cual
han tratado de mantener entre si la unidad
inicial de sus valores, ya no espacial porque es
imposible, pero si la histérica y simbélica que
contienen. Todo esto a pesar de que las constan-
tes transformaciones han alcanzado a alterar
su concepcién original, y aun la adquirida a lo
largo del tiempo.

Como espacio publico la zona representa la
carga histérica y de representacion del proceso
independentista iniciado aquel 11 de noviembre
de 1811, por lo tanto los bustos de los martires,
la Noli me tangere y las fuentes se valoran de
manera individual y en conjunto, como con-
tenedores de una sola historia: la de la ciudad
heroica, la que a su vez se convierte en deposi-
taria de esos valores y que por lo tanto debe ser
conservada al maximo en sus manifestaciones
culturales fundacionales, edilicias y espacia-
les, incluidos sus monumentos, para que cada
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habitante aporte su experiencia individual y se
construya colectivamente su significado como
ciudad que proyecte suimagen historica.

En tal sentido, al Estado y las entidades
a cargo de la proteccién del patrimonio de
la nacion, asi como a las instituciones del
departamento y de la ciudad, y al colectivo
les corresponde asumir el reto de mantener
vivos los espacios culturales como lugares de
memoria, y emprender programas pedagogicos
y didacticos que conduzcan al reconocimiento
y apropiacién del colectivo de su significado.
Todo ello a fin de actuar en conjunto, salva-
guardando toda manifestacion, en este caso,
de los monumentos en el espacio pblico como
elementos del texto urbano que es preciso pro-
teger para que tomen cada vez mayor fuerza en
su imaginario.
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PARQUE CENTENARIO

UBICACION: PARQUE CENTENARIO

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1911

Identificaciéon

Titulo: Obelisco, El Trabajo, La Reptblica, La
Libertad

Autor: Anénimo

Nacionalidad: Italiana

Epoca: Siglo XX

Fechado: No

Caracteristicas fisicas

Técnica: Marmol tallado
Dimensiones:

La Libertad: 4.80 X 8.89 X 1.90 m.
La Reptblica: 4.80 X 950 X 1.90 m.
EL Trabajo: 4.80 X 8.03 X 1.90 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservaciéon: Bueno

Obelisco: Conjunto arquitecténico y es-
cultérico compuesto por un obelisco, su base,
una plataforma de acceso y cinco esculturas.

El obelisco, en forma de pilastra y de planta
cuadrada, tiene cuatro caras trapezoidales igua-
les, ligeramente convergentes, y esta dividido
verticalmente en tres secciones. La primera
estd rematada por la escultura de un céndor
con las alas abiertas, apoyado sobre un globo
terraqueo, y una cornisa en la parte inferior. La
segunda seccién estd enmarcada por dos corni-
sasy una corona de hojas de laurel en el centro
de tres caras; en la cara principal se ve el escudo
de Cartagena de Indias, bajo el cual hay cuatro
lanzas y dos cafiones cruzados. La tercera sec-
cién presenta una escultura en cada cara, asi:

Cara frontal: Figura femenina de cuerpo
entero, en posicién sedente y con la mirada al
frente. Lleva el cabello recogido y una cinta
sobre la frente, ademas de un tocado con deco-
racién de hojas de laurel. El brazo izquierdo,
flexionado, sostiene en la mano una tabla que
apoya sobre su costado. El brazo derecho se ex-
tiende a su lado y la mano esta flexionada hacia
arriba, entreabierta. Viste una tinica decorada
en sus bordes y con un broche con cabeza de
leén a la altura del pecho; calza sandalias.

Allado izquierdo: Figura femenina de
cuerpo entero y bulto redondo, de pie, miran-
do al frente. Lleva el cabello largo, suelto, una
corona de laureles sobre la cabeza y en la frente
una cinta con una estrella de cinco puntas. Su
brazo derecho esta levantado y ligeramente
flexionado hacia arriba, con el pufio cerrado y
un grillete en la muneca. El izquierdo se extien-
de hacia abajo, muestra el pufio cerrado y en la
muifieca un grillete con una cadena rota colgan-
do. Viste una tnica con un broche y la cara de
un ledn en el pecho, debajo de este un cinturén
con hebilla y un manto sobre los hombros con
decoraciones en sus bordes. Lleva sandalias.

Allado derecho: Figura femenina alada, de
cuerpo entero, de pie. El brazo derecho esta
levantado y la mano sostiene una trompeta en
su boca; el brazo izquierdo se extiende al lado
de su cuerpo y la mano sostiene las fasces (haz
de lictores). Viste una tnica con broche y una
cabeza de ledn en el pecho, el manto esta sujeto
a la altura de la cintura, con decoraciones en
sus bordes. Lleva una corona de laureles sobre
su cabeza.

Cara posterior: Figura femenina de cuer-
po entero, adosada. La cabeza mira hacia el
frente y la mirada se dirige levemente hacia
arriba. Lleva el cabello suelto y sobre la cabeza
un tocado de hojas de laurel. Los brazos estan
flexionados a la altura del pecho y sostiene en
sus manos un rollo abierto. Viste una tinica
y una capa sobre los hombros, cerrada con un
broche de cabeza de ledn sobre el pecho; lleva
un cinturén que cae hacia el frente y una espa-
da al cinto al costado izquierdo.

La base se divide en tres secciones. La pri-
mera, compuesta por una cornisa con canes y
decorada con circulos y hojas de laurel en el
entablamento; en sus caras muestra una deco-
racién de hojas de palma. En la cara principal
tiene una tarja (lamina) con la inscripcién:
“Ignacio Cavero - Juan de Dios Amador - José M?
Garcia De Toledo - Ramén Ripoll - José De Casa-
mayor - Domingo Granados - José M* Del Real
- German Gutiérrez De Pifieres - Eusebio M*
Canabal - José M?® Del Castillo -Basilio Del Toro
De Mendoza - Manuel José Canabal - Ignacio De
Narvéez y Latorre -Santiago De Lacuna - José
M?® De La Terga - Manuel Rodriguez Torices -
Juan De Arias - Anselmo José De Urreta - José
Fernandez De Madrid - José M*® Benito Revollo”.
En la parte posterior, otra tarja lleva la ins-
cripcion: “Cartagena agradecida levanta este
monumento para perpetuar la memoria de los
egregios varones que el 11 de noviembre de
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1811 firmaron el Acta de Independencia de la
antigua Provincia de Cartagena de Indias. 11 de
noviembre de 1911”.

La seccion central no lleva decoracién alguna.
La inferior, de mayor profundidad, sobresale de
las anteriores y forma un remate inclinado.
Todo el conjunto esta ubicado sobre una pla-
taforma con cuatro accesos de escaleras, de
cuatro peldafios cada una y con balaustrada
alrededor. El elemento arquitecténico es el eje
del Parque Centenario.

El Trabajo: Figura de cuerpo entero con la
cabeza inclinada hacia abajo y el brazo derecho
levantado, que sostiene un martillo en la mano;
el brazo izquierdo se extiende hacia delante, a
la altura de la cintura, y sujeta en la mano unas
tenazas que a su vez agarran un trozo de metal
apoyado sobre un yunque que reposa sobre
una piedra. Viste un delantal largo anudado al
cuello, que se prolonga hasta debajo de las rodi-
llas y que cubre parcialmente su torso; lleva los
pies descalzos. A los pies del personaje hay un
compas, unos trozos largos de metal y un cincel
y dos clavos unidos por una cinta clavada a la
piedra. La peana es redonda y al frente tiene la
inscripcion “Trabajo”.

La base, de cemento, tiene forma de semies-
fera achatada. La escultura esti ubicada sobre
la portada derecha del costado del parque que
colinda con el Camellén de los Martires.

La Republica: Figura femenina de cuerpo
entero, levemente girado hacia la derecha. El
cabello va recogido en la parte posterior de la
cabeza y lleva una corona de hojas de laurel. El
brazo derecho esta levantado y sostiene una an-
torcha en la mano. El brazo izquierdo hacia aba-
jo, al costado del cuerpo, sujeta con la mano las
fasces (haz de lictores). Viste una tinica cefiida
al cuerpo con un cinturén, y un manto se des-
prende de los hombros. La figura estd montada
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sobre la esfera del mundo, sostenido por cuatro
leones sedentes con anillos en sus bocas.

La base es de cemento, en forma de semies-
fera achatada. La escultura esti ubicada sobre
la portada izquierda del costado del parque que
colinda con el Camellén de los Martires.

La Libertad: Conjunto de dos esculturas, de
cuerpo entero, una detras de la otra. La prime-
ra es una figura masculina de pie, de frente,
con la cabeza girada hacia su derecha, el cabe-
llo abundante y ondulado y la mirada dirigida
hacia la diestra, sefialando la figura femenina.
El brazo derecho, cruzado por delante del abdo-
men, sujeta la empufiadura de la espada, atada
al cinto del lado izquierdo. El brazo izquierdo,
al costado del cuerpo, sostiene con la mano el
fuste de la espada. Viste un pafio sostenido con
una cinta a la cintura, lleva el torso desnudo y
los pies descalzos.

Detras de este, figura femenina de pie, el
cuerpo inclinado hacia la derecha, mirando a
la figura masculina. El brazo derecho, extendi-
do al costado, sefiala hacia delante con el indice
de la mano; el brazo izquierdo, hacia arriba,
sostiene una bandera enrollada. Viste un traje
ceniido al cuerpo en la parte superior, con
mangas a medio brazo, anchas, de pliegue y
justas en el borde; la falda ancha lleva grandes
pliegues. Muestra los pies descalzos y extiende
levemente hacia atras el derecho. A sus pies
reposa el escudo de Colombia. En la parte in-
ferior de las figuras aparece la inscripcién: “La
juventud se apresta a defender la patria”.

La base es de cemento, en forma de semies-
fera achatada. La escultura esti ubicada sobre
la portada central del costado del parque que
colinda con el Camellén de los Martires.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Antecedentes

A raiz de la legislacién emitida en 1821 por
el Congreso de Cicuta sobre la memoria de
los muertos de la patria, surgié en el territorio
nacional lo que se pudiera denominar el inicio
de la invasion del espacio piblico, con el fin de
asentar la primera piedra de la memoria colec-
tiva en el proceso de construccion de la identidad
nacional tomando como base el imaginario
patriético. Asi, en 1911 y con motivo del primer
centenario de las independencias, Cartagena
se sumo al proceso nacional de conmemorar,
rememorar, reconocer y exaltar los eventos y
personajes que forjaron nuestra historia antes
y después de la Independencia y, ya que os-
tentaba el noble titulo de Heroica, benemérita
y varias veces centenaria, se lanz6 a la plaza
publica con esculturas, placas y relieves de sus
préceres, reclamando el lugar “heroico” que le
correspondia en el proceso de la construccion
de imaginarios de identidad nacional.

El locus (lugar) de la memoria colectiva bien
puede estar emplazado o desplazado, segiin
sea el caso, es decir ¢qué se quiere recordary
qué no? Hoy en dia la apropiacién del espacio
publico como referente de la memoria histéri-
ca se ha perdido, la lectura iconografica se ha
desvanecido en la memoria y la mayoria de las
personas que deambulan por calles, plazas y
parques no estan suficientemente familiari-
zadas con los mensajes que transmiten dichos
espacios y aquellos signos que los ocupan. En
el caso del Parque Centenario en Cartagena,
¢cudl es el mensaje qué se quiere transmitir? La
mayoria de los monumentos pasan inadverti-
dos, asi como los elementos arquitecténicos y
su disposicion espacial.
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Sin embargo, la riqueza de su significaciéon
es mucha, esta aproximacion iconografica a su
contenido, tomando como referencia algunos
detalles significativos, busca contextualizarlo
y entenderlo un poco mas para valorarlo en su
dimensién real y, si fuere posible, encontrar
la respuesta a la pregunta formulada en el
parrafo anterior.

Lo que conocemos hoy como Parque Cen-
tenario era la Plaza de Nuestra Sefiora del
Camino. Desde fines del siglo XVI y hasta 1815
funciono alli el matadero municipal y por tal
razon se le conocié como la Plaza del Matadero
hasta 1907, cuando comenzaron las obras del
actual parque, que se inaugurd el 11 de noviem-
bre de 1911, cuando atin no habia sido concluido.

Un parque de estilo inglés

“En unos terrenos ocupados anteriormente
por manglar, el 23 de febrero de 1909, por medio
del Decreto N. ° 158 del gobierno departamental,
se dispuso la construccién de un parque. Con
este fin se cred una junta especial y se convocd
a un concurso para escoger el “mejor croquis”
que se premiaria con $20 Oro. Se presentaron
seis propuestas y resulté ganadora la del in-
geniero departamental Pedro Malabet, quien
decidi6 adelantar el proyecto con su socio, Luis
Felipe Jaspe. El proyecto ganador fue descrito
en su momento como “un parque de estilo
inglés, por sus avenidas de 8, 10 y 15 metros de
ancho, su plazoleta para recreo de los nifios, su
hermoso kiosco para la banda de los misicos,
que en noches de retreta podra ser divisada
desde cualquier punto del parque.””

En 1911 se ubicé en el centro del mismo un
obelisco destinado “a honrar la memoria” de los
patriotas que firmaron el acta de independencia
y una fuente de bronce obsequiada por la colonia
siria, que ya no existe y cuyo paradero se des-
conoce. Es un parque cerrado y radial, en cuyo
centro se ubica el mencionado obelisco, apoya-
do sobre una plataforma a la cual se accede a
través de cuatro escalinatas que corresponden a
los ejes centrales, que conducen a las puertas de
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acceso ubicadas en medio de sus lados. Cuenta
también con puertas de acceso en cada una de
sus cuatro esquinas. Estas, disefiadas a manera
de arcos triunfales, estan coronadas por
esculturas de gran tamario denominadas La
Repiiblica, La Libertad y El Trabajo. Dos pares de
columnas de orden jonico sostienen el arco de
medio punto y sobre estas aparece un dintel en
cuyo centro destaca la clave del arco central.
El parque esta delimitado por una verja de hie-
rro, enmarcada y sostenida por pinaculos que
se apoyan sobre los basamentos sobresalientes
de un muro bajo.

Origen del parque publico inglés

La carencia de zonas verdes a inicios del
siglo XIX en Inglaterra y el profundo cambio
generado por la revolucién industrial hasta
mediados del mismo siglo, permiti6 ver la
devastacion causada por el desarrollo incontro-
lado de las ciudades. Los dirigentes ingleses
comenzaron a establecer el parque piblico
para tratar de contener una situacién social
explosiva. Es asi como nacieron los jardines
urbanos, con el fin introducir espacios de
esparcimiento para las concentraciones de
obreros, proporcionando una alternativa al
ambiente degradado de los malsanos barrios
urbanos donde vivian los trabajadores, y
de paso propiciar el encuentro de las clases
sociales, pues en este 4mbito el proletariado
tendria la posibilidad de asimilar c6digos de
comportamiento basados en modelos burgue-
ses. El parque adquirié entonces una fuerte
connotacién social, se convirtié en la imagen
de la compensacion de las clases populares, un
lugar donde descansar después de una ardua
jornada laboral, permitiendo experimentar
facetas sociales y de entretenimiento, ya que
antes de la construccién de espacios pablicos
solo existian lugares de distraccién privados a
los cuales los trabajadores no tenian acceso. El
disefio del parque publico se basa en el modelo
del parque paisajistico, del jardin de placery
del jardin botanico.

Apreciacion iconografica

El Parque se disef6 bajo la premisa de que
constituye un sitio para el placer donde se
encuentra tranquilidad y sosiego, en el que se
celebra el tiempo de ocio, y en su interior jamas
faltan el agua, las esculturas, los senderos que
lo atraviesan y que conforman su estructura
geométrica. El parque rememora, a manera de
jardin del Edén, el esplendor del Estado, que
para el siglo XIX se convierte en el emblema de
un nuevo sistema politico liberal. Es el resul-
tado de la yuxtaposiciéon de materiales frente
a un momento en el que se vivia en continua
mutacion; es también el reflejo del gusto y el
sentido estético de una época.

El Parque Centenario conmemora a los
proceres que actuaron en la emancipacién
del territorio, quienes en su gran mayoria
fueron masones, asi que los elementos que lo
conforman reflejan los ideales masénicos de
“Libertad, igualdad, fraternidad”, promulgados
por Antonio Narifio en Santafé de Bogota. Todo
en él, su trazado radiado, la planimetria y el
disefio, buscaba que los monumentos alli em-
plazados transmitieran un mensaje particular,
invitaban a los paseantes a recorrer la historia.
Los monumentos ubicados en la periferia, una
vez se observan, obligan a volver al centro
donde esta la evidencia, la comprobacion del
hecho histérico mismo: la Firma del Acta dela
Independencia, representada por los nombres
de quienes estamparon su grafia en ella, so
pena de lo que sabian podria suceder. Los nom-
bres de las esculturas: El Trabajo, La Libertad,
La Repuiblica, hablan por si mismos del papel en
el relato que tienen que contar. Y en el centro
mismo, como elemento simbdlico, esta un
obelisco que, como se vera por su simbologia,
ha sido seleccionado y aparece representado en
multiples monumentos que requieren destacar
su mensaje.

El obelisco es la forma simbélica arquitec-
tonica mas antigua de Egipto. Por lo general se
erigian para rendirle culto a Ra, dios del Sol. Su
denominacién viene del griego obeliskos, que






significa daga, lanza, punta de espada. Como
dios, Ra es eterno, por tanto representa la esta-
bilidad, la permanencia, la fuerza de creacién.”
Sus dimensiones replican por lo general en la
altura la medida de la base de 9 a 10 veces. En
sus caras se tallan el nombre y los titulos de
quien lo levanta, y la narracién del hecho poli-
tico o histérico que conmemora y da origen a
su creacién, ya que por su forma parece surgir
de las entranas de la tierra.

En el Obelisco del Parque Centenario sus
constructores dejaron el mensaje plasmado en
su iconografia y en los monumentos, cargados
de miltiples elementos que aunque parecen
Unicamente decorativos son vehiculos que
transportan el tesoro de su patrimonio intan-
gible, su memoria a través de los siglos. Por lo
tanto, para descifrar ese, su universo simbali-
co, en el que esta contenido el relato, mas alla
del que las palabras cuentan, es decir mas alla
de los acontecimientos, se parte del Obelisco
como eje tematico del Parque, que de acuerdo
con lo que simboliza -se eleva como una espada
hacia el cielo y permanece inc6lume sin que
nada la desestabilice- 1a lucha porla Indepen-
dencia como un hecho que, por haber sido un
ideal, toma forma en el Obelisco, se crea, se
concreta, se hace realidad. Enclavado en un
cuadrado que representa la perfeccién y es a
la vez es simbolo de la madre tierra, los dos se
unen para representar al nuevo hombre creado
después del suceso, pero no es un hombre cual-
quiera, es un hombre libre, gestado por aquellos
que pueden considerarse sus progenitores: los
héroes de la patria, cuyos nombres se encuen-
tran inscritos en el monumento, algunos como
firmantes del acta de Independencia.

Continuando con la descripcién del Obelisco,
en su extremo superior se aprecia un condor,
ave endémica de los Andes, que reemplazé al
aguila del imperio espafiol y que representa la
sabiduria que abarca la verdad; es el simbolo
del nuevo orden, de la libertad, inica verdad
del momento, aquella que por fin se habia
alcanzado. De ahi que en el Escudo de la Re-
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publica el condor porte en su pico la filacteria
con las palabras “Libertad y Orden”. El céndor,
apoyado sobre el globo terraqueo y con sus

alas extendidas, cubre el orbe simbolizando el
caracter universal de la libertad basada en la
igualdad, principio propagado por Narifio en su
traduccién de la “Declaracion de los Derechos
del Hombre”, legado la revolucién Francesa.

El mundo se asienta sobre el piramidién o
remate del obelisco, que con su altura y confor-
mado por cuatro lados que rematan en punta,
tiene la forma de una gigantesca llama. En el
centro del obelisco, sobre su cara principal, una
corona de laurel representa la gloria y el triun-
fo, en este caso sobre el opresor. Un recuerdo
que debe perdurar, alimentado por lallama de
la Libertad, que una vez que permanece encen-
dida en la memoria, permite rememorar cons-
tantemente los hechos con solo observar estos
emblemas descritos. Esto buscaba el Parque,
recordar el evento al pasar a diario por el sitio
o al ingresar. Mas abajo, sobre la misma cara,
el escudo de Cartagena evoca el lugar donde se
desarrolla el hecho relatado, y se representa
con su escudo, que contiene los simbolos selec-
cionados en reemplazo de los leones rampantes,
la cruz y el timbre de la Corona Espaiiola,
que ya sin lambrequines que lo adornaran, la
identifican: una india sentada bajo una palma
de coco, con su carcaj a la espalda, sostiene
una granada abierta en su mano derecha, de la
cual se alimenta un ave. En la mano izquierda
tiene un trozo de cadena rota, cuya otra mitad
estd en el suelo. Al fondo se nota el cerro de La
Popa. En este conjunto de imagenes la india
representa a América, como aparece en multi-
ples pinturas y esculturas de la época cuando
se quiere relatar la gesta de la independencia, y
aun hasta bien entrado el siglo XIX, cuando se
vive su zaga. Las primeras monedas acunadas
después de 1810 tenian su imagen.

La palmera que, esbelta, se eleva el cielo,
simboliza la capacidad de rebelion para romper
las cadenas que la oprimian, y que ya aparecen
rotas, como lo escribe Nufiez en el Himno Na-

cional, y son simbolo de la libertad alcanzada,
como quiera que Cartagena fuera la primera
ciudad donde se logré hacer realidad el suefio
de dejar atras la tirania. El carcaj a la espalda de
la indigena indica su capacidad para la guerra,
y la granada, como en nuestro escudo, la riqueza
del territorio que acababa de ser devuelto a
aquellos a quienes pertenecia. Pero simbdlica-
mente, el haber adquirido el derecho de gobernar
esa tierra y de contar con la abundancia repre-
senta nuestra condicidn de ser autosuficientes,
de no depender del abastecimiento de la corona.
El territorio ha dejado ser, no la extension del
reino como se habia dicho, sino una colonia al
servicio del otro. Y el pajaro es el elemento final
necesario, seria el mensajero que volaria sobre
el territorio llevando el mensaje de libertad

y orden a todos sus habitantes, quienes desde
ese momento estarian a cargo de su propio
destino, una vez que eran libres de escogerlo.
Bajo el escudo hay cuatro lanzas y dos cafiones
cruzados, simbolo de una defensa que siempre
habia estado presente, tanto ante la conquista

y mas adelante -de la ciudad como fortaleza
militar- ante cualquier invasor. A partir de aqui,
y rodeando el obelisco por sus cuatro costados,
se encuentran cuatro figuras femeninas que
representan el Norte, el Sur, el Este y el Oeste,
para simbolizar que a los cuatro vientos habria
de propagarse el nuevo orden.

La primera figura puede ser Cartagena,
puesto que se encuentra debajo de su escudo.
La tabla que sostiene representa las leyes, y el
broche con cabeza de leén a la altura del pecho,
el podery la fuerza necesarios para aplicarlas
y lograr una nacion justa y equilibrada. En
virtud de estas leyes se mantendria el principio
de igualdad y se alcanzaria la fraternidad, todo
el colectivo permaneceria en igualdad de con-
diciones, incluido bajo los principios del nuevo
orden. Ellaurel y el olivo que la coronan son el
emblema de la victoria, que estaria al alcance
gracias al logro de conformar la nacién bajo los
principios mencionados y lograr su construc-
cion, enmarcada en los ideales que habian sido
establecidos para ella, la nueva republica.






Alaizquierda dela figura femenina es pre-
ciso resaltar la estrella de cinco puntas sobre
la frente, que representa la sabiduria, y cada
punta a su vez una condicién: Fuerza, Belleza,
Sabiduria, Virtud, y Caridad. Misteriosa, esta
estrella es emblema de la fuerza que impulsa
a las grandes acciones, en este caso la lucha
para alcanzar la libertad, representada por la
cadena rota, que a su vez simboliza la opre-
sién moral y politica que los proceres juraron
combatir, aun a costa de someterse al martirio.
La cadena rota significa que para combatir
la opresién se debe ser portador de la Fuerza,
buscar la Belleza como fin Gltimo -principio
filoséfico de la vida que desde Platon se consi-
deraba el objetivo de la existencia-; perseguir la
Sabiduria para alcanzar el equilibrio y conocer
el camino. La Virtud, por su parte, entrafiaria
las cualidades necesarias para la lucha y, por
ultimo, la Caridad es sinénimo de apoyo y tole-
rancia, de solidaridad y entrega.

La figura de la derecha, alada, mitoldgica,
representa la Victoria, en este caso sobre el
enemigo; el clarin simboliza la voz del pueblo
que anuncia la verdad difundiendo una nueva
autoridad, el haz de bastos o palos representa la
unidad y la fuerza del pueblo, y como no lleva
hacha indica el poder limitado, que castiga
pero no quita la vida. Es el simbolo de la victo-
ria de la revolucion.

En la parte posterior, otra figura femeni-
na victoriosa aparece coronada con hojas de
laurel, con las que ella misma se representa;
se destaca el rollo que representa el Acta dela
Independencia, simbolo de la nueva soberania,
y la espada como simbolo de la justicia, es decir,
una nueva administracién o, mejor, una nueva
forma de administrar justicia.

Una de las esculturas mas bellas emplaza-
das en el parque corresponde a la alegoria del
trabajo, la palabra “Trabajo” inscrita al frente
indica que en el pensamiento esta la fuerza, y
que las ideas y las acciones se complementan
para formar un hombre integro, con el cono-
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cimiento necesario para permanecer libre de
toda atadura generada por la ignorancia, que es
la que le permite actuar al opresor.

De abajo hacia arriba encontramos una pie-
dra salida de la cantera. La figura ataviada para
el trabajo se dispone a laborar sobre esta para
tallarla, idea que se puede asociar a la construc-
cién de la nacién, una nacién que requiere pulir
todas sus aristas, tanto las que devienen de las
épocas anteriores como las imperfecciones,
para lograr la imagen que se queria proyectar
de la joven y nueva Republica. Para este trabajo
se necesita el cincel, una herramienta que
simboliza la educacién necesaria para que los
nuevos hombres libres se formen y tengan las
capacidades suficientes para forjar la nacion.
Los clavos representan la unién, ya que se
usan para unir las partes de una construccion;
en este caso se trata de la cohesion social, asi
como en el Parque Apolo, de una sociedad libre
e incluyente, universal. Las barras de hierro
representan la dificultad del trabajo, pues la
nacién y sus hombres deberian forjarse a golpe
de martillo, no se obtienen beneficios si no se
insiste en el proceso, es decir, hay que mante-
ner los ideales y no abusar de la libertad, las
ideas deberian corresponder con los actos para
alcanzary mantener lo promulgado: “Libertad,
fraternidad e igualdad” para todos, fruto del
ideal de la independencia.

Allado de las barras, el compas, signo de
las matematicas y la geometria, simboliza la
medida perfecta para mantener la libertad y el
orden, la extension o limite de los derechos y
de los deberes, que no es otra que la Ley. La cir-
cunferencia que se puede trazar con el compas
sefiala el limite de los derechos ya reconocidos.
En consecuencia, el respeto seria la base de la
escala de valores morales, éticos y de conducta
necesarios para que funcione el nuevo orden y
la nacién avance, permanezca y progrese, tan
estable como lo anuncia el Obelisco.

Mientras que la figura del hombre desnudo
representa a los hijos de la patria, la escuadra

sugiere el recto obrar, la rectitud pero con con-
ciencia, toda vez que el nombre del trabajo esta
en la frente y simboliza un obrar guiado por

el derecho, la razén y la justicia. En general, el
trabajo es senialado como el deber principal de
la vida, que dignifica al hombre y le permite
progresar. Trabajo equivale a libertad, es la
razoén de la existencia.

La escultura de La Repiiblica carece de uno
de sus atributos, la antorcha flameante que
deberia portar y que seria la expresion amplia
de lalibertad como el conocimiento que per-
mite salir de la ignorancia. La joven Republica
avanza sobre el mundo, impulsada por los hijos
de la patria, sus héroes, que serian el fuego que
enciende la antorcha, por eso deberian ser re-
cordados y su labor no deberia caer en el olvido.

Los leones yacentes simbolizan la autoridad
de la Reptblica, basada en la constitucion y el
proceso de emancipacion que se gesto en secreto,
de ahilos anillos -simbolo del compromiso- que
cierran sus fauces. Entre las atribuciones de
este animal se encuentran la fuerza, el corazén,
la valentia, el temor, la severidad y la justicia
que deberian poseer aquellos que en secreto ha-
bian gestado la reptblica, por algo eran héroes.

Para terminar, “La juventud se apresta a
defender la patria”. Aqui la juventud esta repre-
sentada por un hombre desnudo que simboliza
la libertad y que porta como Gnico elemento
una espada, simbolo de la justicia y arma que
permite su ejercicio. El joven representa a una
nueva generacion de muchachos libres y cubre
su sexo con una parte del vestido de la patria,
lo que indica que, aunque todavia inmaduro,
esta protegido por esa entidad. Esta se eleva por
encima de la juventud y sefiala hacia delante,
hacia el futuro, meta hacia donde debe mar-
char ese nuevo colectivo. Sostiene en su mano
una bandera como simbolo distintivo de nacio-
nalidad, lo mismo que el escudo patrio que se
encuentra a sus pies.



El Parque Centenario se distingue por su
trazado en forma de diamante, simbolo real
(del francés losange: rombo), en el que todos sus
senderos conducen, a manera de caminos, al
centro, formando tridngulos. El parque aloja
este conjunto escultérico y arquitectéonico com-
puesto por emblemas, alegorias y simbolos, y a
la vez mensajes sencillos cuya explicacion esta
al alcance de todos, una vez que se refiere a un
relato histérico basado en lo heroico.

El relato se inicia con un recorrido sefialado
por el Arco Real, que invita al visitante a pasar
por debajo para ingresar a la nueva vida, una
vida libre, y caminar hasta llegar al centro,
donde esta ubicado el obelisco como una llama
encendida que alumbra y rememora a los
firmantes del acta de Independencia, a aquellos
proceres y héroes sabios y fuertes, que com-
prendieron cudl era el trabajo que les corres-
pondia para liberar al pueblo de la opresién
y alcanzar la libertad, para avanzar seguros
hacia el futuro y conformar una repiblica
independiente y fortalecida.

Las cuatro columnas y el arco indican que
el parque debe ser recorrido necesariamente
cuatro veces, cifra que corresponde al nimero
de esculturas situadas en sus inmediaciones,
es decir, dentro de sus contornos hay cuatro
mensajes que una vez leidos sirven para
comprender la totalidad del relato histérico de
la gesta de Independencia. Los recorridos se
hacen siempre en relacién al centro del lugar,
donde esta el Obelisco que representa la Inde-
pendencia misma, la llama significa que esta
permanece viva, que es un hecho, y los arcos de
las entradas principales invitan a ingresar por
cada una de estas, por cuanto cada escultura
contiene una parte del relato, asi que hay que
interpretar su significado para comprender
el todo. El primer recorrido y la lectura de la
escultura de El Trabajo ayuda a entender la
magnitud del esfuerzo a emprender, lo que im-
plicaba comprometerse con el ideal. El segundo
camino lleva a La Republica, que encierra en su
concepto aquello que se va a obtener mediante
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la realizacién de un buen trabajo, por lo tanto
define cuales eran las condiciones del mismo,
sus requisitos. El tercero conduce a La Libertad
como Gnico camino, tanto para alentar a quien
decide asumir el trabajo como para significar
que es el primer paso, indispensable para cons-
tituir la Nacién con la que se sueiia.

Como bien lo muestran los tridngulos que
dan forma a los senderos del parque, figuras
que representan la unidad, solo alcanzando la
libertad seria posible lograr la unidad, repre-
sentada por una Nacién indisoluble. Igualmente
se exalta la libertad lograda con la indepen-
dencia y representada por el Obelisco, ya que
el monumento esta contenido o delimitado
por el diamante del trazado, como ya se anot6,
simbolo perfecto de la joya méas preciada -por
algo la talla del diamante en losange es tan va-
liosa- aquella que nunca se deberia perder pues
significa la gran riqueza forjada y trabajada a
través de la lucha.

Por esta razén, todos los senderos conducen al
centro del parque, donde el visitante encuentra
el final del relato, que a su vez lo contiene todo,
ya que como centro del trazado del diamante
externo que representa a Cartagena -como espa-
cio fisico del suceso histérico- en cada elemento
se encuentra la respuesta acerca de como se
gesto6 la independencia, donde sucedié, como se
desarrolld, quiénes participaron, qué lograron,
de qué herramientas se valieron para mante-
nerla. Alli estan estas y otras respuestas, y cada
visitante puede ir méas alla en el relato.

A su vez, el Obelisco tiene la magia de la
continuidad, observandolo se puede reini-
ciar el recorrido por la historia para releerla
cuantas veces se quiera, pues por cualquiera de
los senderos el visitante vuelve a la periferia,
y en cada vuelta se convierte en portador del
conocimiento adquirido, gracias a una vivencia
que lo une indisolublemente a los héroes de la
independencia y lo hace consciente del coraje
que se necesita para defender la patria.

Autoria

Con respecto a la procedencia de las escul-
turas, estas fueron disefiadas por Luis Felipe
Jaspe. Lo que es claro es que debieron ser
encargadas y transportadas desde Europa,
probablemente de Italia, como muchas que
ocupan otros espacios de la ciudad, inclusive
los templos, aunque su caracter sea totalmente
diferente. De hecho las esculturas del Came-
116n de los Martires, anteriores a estas, fueron
encargadas y traidas de Italia. El condor del
obelisco fue fundido en Estados Unidos por G.B
Calegari, y segiin Dager Nieto fue construido
por un ingeniero inglés de apellido espafiol,
Mister Infante. El trazado del parque fue efec-
tuado por el arquitecto catalan Pedro Malabet,
de quien quedan algunas obras en Barranquilla.

Apreciacion estética, técnica y estado
de conservacion

Los valores artisticos de las esculturas se
evidencian cuando se repasa su contenido ico-
nografico. Poseedoras de una factura excelente
se admira la calidad artistica de la talla del
marmol de las esculturas y el Obelisco, estas
han permanecido durante méas de un siglo
transmitiendo su belleza. Cada escultura es
valiosa en si misma como obra artistica, pero
el conjunto adquiere un valor monumental que
permite aquilatarlo a la par de cualquiera de
los que hoy se encuentran en el territorio, que
haya sido reconocido y calificado como Gnico,
singular o representativo.

Se han conservado en buen estado, ademas
de su buena factura, mas en el caso de las escul-
turas que en el de los elementos arquitectdnicos,
gracias a las intervenciones y el mantenimiento
que se les ha realizado de manera intermitente.
La primera de estas intervenciones, fue reali-
zada por el Grupo Conservar, en el 2007, labor
decisiva por cuanto las recuper6 del estado de
abandono al que habian llegado.

En cuanto al espacio del parque como con-

tenedor del conjunto escultérico que cumple
con una funcién que supera las demas, cual es
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la de constituir un simbolo cultural histérico,
este ha sufrido transformaciones significativas
de su trazado original a lo largo del tiempo, y
la pérdida de elementos patrimoniales como

la fuente donada por la colonia Siria. A su vez,
contiene elementos que por su funcién no

le corresponden, y carece de la vegetacién
suficiente que lo enriquezca como recurso
paisajistico, y de mobiliario adecuado, lo que
de hecho afecta el contexto de los monumentos
y por ende sus valores.

Significacion

La significacién del conjunto escultérico esta
contenida en cada monumento que valida y
conforma el parque en si como espacio publico:
su naturaleza, trazado, los elementos arquitec-
ténicos con las esculturas adosadas a ellos y, el
Obelisco como eje del conjunto: que narran o
celebran la Independencia 100 afios después de
la ruptura dela estructura colonial.

El conjunto escultérico del Parque del
Centenario conmemora la firma del acta de
independencia de la ciudad de Cartagena, fue
construido con el objetivo de perpetuar la
memoria del hecho y de los personajes que en
el intervinieron.

El parque y sus esculturas son la expresion
del arte republicano producido a partir de la
declaracién de independencia, esta inmerso en
el movimiento artistico del neoclasicismo que
expresaba los ideales de la ilustracion, de la
revoluciéon francesa y de la burguesia liberal.
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MONUMENTO A RAFAEL URIBE URIBE

UBICACION: PARQUE CENTENARIO

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1921

Identificaciéon

Titulo: Rafael Uribe Uribe
Autor: J. M. Agudelo
Nacionalidad: Colombiana
Epoca: Siglo XX

Fechado: 1921

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido.

Peana en marmol tallado
Dimensiones: 4.26 x 0.99 x 0.99 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservaciéon: Bueno

usto masculino con la cabeza y la mirada

levantadas y dirigidas ligeramente hacia
la izquierda. De nariz recta, tiene los pémulos
marcados, la boca cerrada y un bigote con las
puntas hacia arriba. La frente y las sienes estan
despejadas, el pelo va hacia atras de la cabeza.
Viste camisa de cuello alto, corbatin y saco cru-
zado en el pecho estilo levita, de solapa anchay
cuatro botones.

El busto se encuentra sobre una peana
cuadrada escalonada, y esta a su vez sobre un
pedestal de marmol rectangular, formado por
tres partes: una base cuadrada escalonada, una
zona central conformada por un dado levemen-
te convergente, enmarcado por molduras en
forma de bocel o toro, y una inscripcién en la
cara principal que dice: “Homenaje del libera-
lismo bolivarense al Gral. Rafael Uribe Uribe.
15 oct. 1921”. Sobre esta, una cornisa y entabla-
mento decorado con dos ramas de laurel. La
zona superior esta constituida por una base
con moldura de bocel o toro y sobre su cara
principal un escudo con un libro cerrado en el
centro, y detras de este una espada y una pluma,
todo enmarcado por dos ramas de laurel uni-
das en sus extremos.

En el costado lateral derecho se observa
la inscripcion: “La fuerza de los partidos se
muestra mejor en la adversidad que en el buen
tiempo y la energia de las convicciones nece-
sita pasar por la prueba de la desgracia. Uribe
Uribe”. En el costado lateral izquierdo dice:
“Divisiones politicas fundadas en divergencias
religiosas no son buenas ni para la politica ni
para la religién ni para la patria. Uribe Uribe”.
En la parte posterior, a la misma altura de las
anteriores, aparece otra inscripcién: “Manten-
gamos intacta la unidad geografica de nuestro
pais. Solamente conservemos abierta la entra-
da para las emigraciones humanas que quieran
llegar a compartir con nosotros los bienes de
la naturaleza y vivir bajo la sombra de nuestro
pabellén. Uribe Uribe”.

Alrededor de la escultura se observan cuatro
elementos de forma rectangular donde al pare-
cer colgaban cadenas para rodear el monumento.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Personaje representado

Rafael Uribe Uribe naci6 en la hacienda de El
Palmar, municipio de Valparaiso (Antioquia), el
12 de abril de 1859 y murié en Bogot4, asesinado
por Leovigildo Galarza y Jests Carvajal, el 15 de
octubre de 1914. Hizo sus estudios secundarios
en el Liceo de la Universidad de Antioquia.

En 1882 obtuvo el titulo de doctor en Derecho

y Ciencias Politicas en el Colegio Mayor de
Nuestra Sefiora del Rosario de Bogota. En 1883
fue nombrado profesor de Economia Politica 'y
Educacién Fisica en la Universidad de Antio-
quia, y por la misma época ejerci6 su profesion
de abogado en Medellin, y fundé entonces el
periddico El Trabajo. Ejercié transitoriamente
el cargo de Procurador General del Estado de
Antioquia y el de Fiscal en el poder judicial.
Particip6 en las guerras civiles de 1876, 1886,
1895y 1899, primero como soldado y luego
como oficial. Publicista, orador y jefe politi-

co, Uribe Uribe alcanzé uno de los mas altos
prestigios publicos que se han presentado en la
historia de Colombia. Miembro del Congreso
Nacional en los periodos de paz, ejerci6é también
el periodismo y desempeii6 transitoriamente
cargos diplomaticos. Fundoé el diario EI Liberal y
colabor6 en EI Autonomista.

En 1895 tuvo que empuiiar las armas durante
la breve guerra civil de ese afio y fue derrotado
en la batalla de La Tribuna por el general Rafael
Reyes. Huyo por el rio Magdalena y fue captura-
do en Momp6s y luego trasladado a la carcel de
San Diego en Cartagena de Indias. Indultado, fue
posteriormente diputado a la Camara de Repre-
sentantes, denunciando los excesos de la Regene-
racion, lo cual le valié numerosos adversarios.
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Desde EI Autonomista inicié una fuerte campa-
Na en contra del gobierno conservador. Desde
alli también fustigd a los lideres de su partido,
especialmente al doctor Aquileo Parra. Su
posicién intransigente lo convirti6 en cabeza
de la faccién guerrerista del partido liberal

y en tal calidad particip6 activamente de la
planeacién del alzamiento del 20 de octubre de
1899, que seria el génesis de la Guerra de los Mil
Dias. Entre octubre de 1899 y agosto de 1900
tuvo una activa participacién en la campana
de Santander. Durante el gobierno del Gene-
ral Rafael Reyes, cuya labor de reconciliaciéon
politica apoyé, representé a Colombia ante los
gobiernos de Argentina, Brasil y Chile y asisti6
a la Conferencia Panamericana de 1906. Fue
uno de los mas destacados jefes del Partido
Liberal Colombiano y uno de sus mas impor-
tantes idedlogos.”

Apreciacion del monumento

En cuanto al autor, registrado en la ficha de
Inventario como J. M. Agudelo, su nombre com-
pleto es José Maria Agudelo, antioquefio que
ejecutd varias obras en espacio piblico. Elabo-
ré la escultura de Uribe Uribe en marmol, en
1927. El busto es un retrato neoclasico de buena
calidad plastica, su pedestal no presenta nin-
guna caracteristica relevante, exceptuando las
frases de la mano de Uribe Uribe, que permiten
conocer algo de su pensamiento y acercan por
un instante al observador al personaje, pero
que requieren un conocimiento amplio de su
historia para contextualizarlas.

Significacion

El busto cumple con la funcién conmemora-
tiva y de honores que le rinde el partido liberal
a uno de sus miembros, destacado politico e
idedlogo, y un hombre brillante en opinién
de muchos. Al oponerse a Rafael Nufiez tuvo
innumerables adversarios. Aun después de
muerto despertd en sus enemigos actos como
el que aqui se relata: “En el parque de El Cen-
tenario estaba erigido un busto al lider Rafael
Uribe Uribe. El 15 de octubre, aniversario de su
asesinato, algunos instigadores, al amparo de
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la noche, derribaron el marmol y lo sumergie-
ron en el fondo de una pileta””.

Se infiere que se trataba del monumento que
aun permanece. El significado cultural del
monumento esta determinado por la relacion
de Uribe Uribe con la historia politica del pais.
Su participacion en la Guerra de los Mil Dias
le permite ser reconocido en otras regiones del
pais, que lo rememoran de formas diferentes.
Entre otras, en Ocaia, donde reposa el pafiue-
lo ensangrentado del dia del atentado en las
escalinatas del Capitolio Nacional que caus6
su muerte, algunas fotografias y el gorro de su
iniciacién masénica que se exponen en uno de
SUS museos.

En Antioquia se le rinde homenaje de mu-
chas formas, en Medellin en la Plazuela Uribe
Uribe estid emplazada una escultura que pare-
ce haber sida fundida usando el mismo molde
de este monumento 74,

En Bogot4, en el Parque Nacional, construi-
do durante el gobierno de Olaya Herrera, se
encuentra uno de los monumentos mas bellos
de la ciudad, compuesto por la fuente y la
escultura al lider liberal Rafael Uribe Uribe,
“elaborado con un gusto excepcional por el
escultor italiano Vittorio Macho en 1940 y
acompanado por obras mas recientes, convir-
tiendo a este escenario en un arbéreo museo al
aire libre””. Lo anterior como una muestra de
su importancia a nivel nacional.
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— MONUMENTO A ENRIQUE J. ARRAZOLA -

MONUMENTO A ENRIQUE J. ARRAZOLA

UBICACION: PARQUE CENTENARIO

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1930

Identificaciéon

Titulo: Enrique J. Arrazola
Autor: Anénimo
Nacionalidad: Desconocida
Epoca: Siglo XX

Fechado: 1927

Caracteristicas fisicas

Técnica: Marmol tallado
Dimensiones: 4.76 x 2.18 x 1.25 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservacién: Bueno

usto masculino con la cabeza y la mirada

levemente dirigidas hacia la derecha,
fisonomia de nariz recta y respingada, labios
cerrados y bigote pequeno. El cabello, peinado
hacia la izquierda, deja ver la frente despejada.
Viste una indumentaria de camisa, chaleco,
saco y corbata; lleva un panuelo en el bolsillo
izquierdo del saco.

El busto se encuentra sobre una peana
cuadrada, escalonada, y esta a su vez sobre un
pedestal rectangular de marmol, de base esca-
lonada. El dado es liso, con decoracién incisa en
sus bordes y detalles florales. En la cara princi-
pal se observa el escudo de Cartagena de Indias
y bajo este la inscripcion: “Enrique J. Arrazola
Consejo Municipal 1927-1929”. La parte superior
esta conformada por una cornisa y un entabla-
mento adornado con canes.

El pedestal esta enmarcado por unas baran-
das en forma de semicirculo, con columnas ba-
jas de fuste liso y remate en forma de pinaculo.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Personaje representado

Se registra el emplazamiento de este busto
en la nota publicada por El Heraldo de Antioquia:
“Homenajes péstumos - 1930. Titulo: Inaugura-
cién de un busto al Dr. Arrazola en Cartagena.
Nota general: Dr. Enrique J. Arrazola, cuya me-
moria honrara la ciudad de Cartagena con un
busto que se inaugurara en el dia de manana” 7

Enrique J. Arrazola quien fuera Presidente
de la junta directiva del Banco de la Reptuiblica
Sucursal Cartagena, de 1923 a 1926, naci6 en Ca-
lamar, Bolivar, el 4 de febrero de 1879; hijo de
José Arrazola Malo y Helena Ahumada. A los
treinta afios inici6 su carrera en la vida publi-
ca: en 1909 ocup6 la Secretaria del Tribunal de
lo Contencioso Administrativo de Cartagena,

y luego, en 1913, fue elegido como Diputado a la
Asamblea Departamental.

Los primeros afios de la Agencia de Cartage-
na giraron en torno a su gerencia, considerado
uno de los personajes de mayor reconocimiento
en la region Caribe y en el pais. Arrazola fue el
primer Agente en direccién unipersonal, primer
Director de Agencia y primer Gerente del Banco
de la Republica Sucursal Cartagena.”” Entre 1914
y 1917 se desemperi6 como Subsecretario y Se-
cretario de la Gobernacién de Bolivar, y después
ejercié como Gobernador del departamento.’”®

Luego de su paso por la Gobernacion de
Bolivar, fue elegido ala Camara de Represen-
tantes, siendo su Presidente en 1923. En ese afio
fue nombrado Agente y Gerente de la Agencia
en Cartagena. Durante el periodo se organiz6
contabilidad propia en la oficina de Cartagena,
la Agencia se convirti6 en Sucursal a partir
de marzo de 1926 y la totalidad de los bancos
del departamento se hicieron accionistas del
Banco de la Republica.

Al ser elegido Representante a la Camara
para el periodo 1925-1926, a partir de julio de
1926 el Representante Arrazola solicité una
licencia con el fin de cumplir con sus funciones
en el Congreso de la Repiblica, y luego otra
para desemperiarse por segunda vez como
Gobernador de Bolivar. En noviembre de ese
afio renunci6 a la gerencia de la sucursal
Cartagena.” Se desempeii6 como gobernador
entre noviembre de 1926 y febrero de 1928, y su
Secretario de Gobierno fue Fulgencio Lequerica
Vélez. En 1928 el Presidente de la Republica,
Miguel Abadia Méndez, lo nombré Ministro de
Gobierno y a Fulgencio Lequerica gobernador
de Bolivar. Arrazola falleci en abril de 1929.

Apreciacion del monumento

Se desconoce el autor de la escultura de
marmol, elaborada en 1927 y que, de acuerdo con
la nota de prensa, fue emplazada en 1930. Sigue
los canones del género del retrato, que deviene
del neoclasico. De buena calidad plastica, su
pedestal no presenta ninguna caracteristica en
relacion con la talla que valga la pena resaltar,
excepto su forma en herradura, poco tradicional,
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como un pequefio elemento arquitecténico que
se destaca entre los monumentos que conme-
moran a los demas personajes.

Significacion

El busto cumple con su funcién conmemo-
rativa y de homenaje péstumo. Cuando fallece,
un diario cartagenero titulé: “Ha muerto con él
uno de los futuros Presidentes de Colombia”.

Sin duda alguna, Enrique J. Arrazola fue un
personaje importante para la regién y la locali-
dad “marcé a toda una generacion de adminis-
tradores y politicos costefnos que se formaron
bajo su orientacién. Para solo citar el ejemplo
del Banco de la Repiblica de Cartagena, se
recuerdan nombres como los de Fulgencio Le-
querica, Victor Gutiérrez de Pifieres, Domingo
V. Dela Espriella y José C. Calvo, todos hom-
bres de confianza de Enrique J. Arrazola™®.

El significado cultural del monumento esta
determinado fundamentalmente por la historia
de este personaje, en primer término vinculada
al Banco de la Repiblica en Cartagena, y por
el hecho de hacer parte del devenir politico,
econémico y comercial de la ciudad, como uno
de los personajes de mayor reconocimiento en
la regién Caribe y en el pais. Se reconoce su
importancia para la memoria local.
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AECUERDD OF LA ASAMBLEA
NEPARTAMENTAL

Y OE LA
SOBERNACION DE BOLIVAR e
AL MERITORID HIJO
OE
CARTAGENA
POR SU ACENDRADD AMOR
A LA PATRIA
Y SUS AQUILATADAS
VIRTUDES CIVICAS
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MONUMENTO A LACIDES SEGOVIA

UBICACION: PARQUE CENTENARIO

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1926

Identificaciéon

Titulo: Lacides Segovia
Autor: Anénimo
Nacionalidad: Desconocida
Epoca: Siglo XX

Fechado: 1926

Caracteristicas fisicas

Técnica: Marmol tallado
Dimensiones: 3.70 x 0,96 x 0.90 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservacién: Bueno

usto masculino con la cabeza y la mirada
dirigidas levemente hacia la izquierda,
y rasgos de cejas pobladas, nariz recta, boca
cerrada y bigote. El pelo peinado hacia atras
despeja la frente. Viste una camisa de cuello
alto, chaleco, saco y corbata.

El torso se encuentra sobre una peana cua-
drada, escalonada, y lleva en la cara frontal la
inscripcion: “Lacides Segovia”. Esta descansa a
su vez sobre un pedestal formado por una base
cuadrada y escalonada, dado liso con molduras
y una decoracion tallada de hojas de acanto
en la parte superior, que tiene forma de copa
invertida donde reposa la peana con su busto.
El pedestal tiene adosadas en la parte frontal
dos placas rectangulares separadas por una
decoracion en forma de cinta de follaje, la de
abajo carente de inscripciones y decoraciones,
y la de arriba rematada en semicirculo, con
una inscripcion que dice: “Recuerdo de la
Asamblea Departamental y de la Gobernacién
de Bolivar al meritorio hijo de Cartagena por su
acendrado amor a la Patria y sus aquilatadas
virtudes civicas. 1926”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Personaje representado

Oriundo de Cartagena. De origen humilde y
huérfano a temprana edad, trabajé duro para
salir adelante. Antes de cumplir los 20 afios se
desempeii6 como portero de la Secretaria de
Hacienda del Estado de Bolivar; incursioné en
politica ganandose el aprecio de la dirigencia
del conservatismo en cabeza de Joaquin F.
Vélez y Manuel Davila Flérez, cuyos bustos se
encuentran en el Centro Historico, Plaza del
Tejadillo y del Estudiante, respectivamente.
Ocup6 varios cargos publicos, y cuando su
partido cay6 en desgracia, después de la guerra
de 1876, al quedar cesante tuvo que acudir a la
imprenta Araijo en la que comenz? a ejercitar-
se como encuadernador y alli trabajé este oficio
durante 5 afios. En dicho taller también apren-
di6 el oficio de la tipografia.®

Como hechos politicos importantes que lo
relacionan con la ciudad se menciona cémo
durante su época de actividad politica, después
de que Joaquin F. Vélez perdiera las elecciones
frente a Rafael Reyes, asunto denominado
como el “Registro de Padilla”, que relata cémo
sin incluir los votos de los departamentos de
la Costa Atlantica la candidatura del general
Vélez triunfaba sobre la de Reyes por el amplio
margen de 150 votos. La estrategia result6 y
Reyes fue electo con solo 24 votos de ventaja. La
Costa le habia dado el triunfo.

“Y como desde la la Costa, afios mas tarde,
se prepararia la caida de la dictadura de Reyes,
cuando Carlos E. Restrepo mira hacia el litoral
Atlantico para preparar la Unioén Republicana.
Alli encuentra el apoyo, entre otros, de los
generales Lacides Segovia y Francisco Burgos
Rubio. Ambos habian sufrido confinamientos
durante el mandato de Reyes. El uno habia
sido destinado a Orocué por haber suscrito,
en compafiia de otros opositores -entre ellos
Ramén P. de Hoyos y Manuel Davila Florez- un
documento en diciembre de 1904, documento
que incitaba a la rebelion, en consideracién del
gobierno. El otro fue enviado a Mocoa en 1906,
acusado de estar preparando un movimiento
separatista en la Costa Atlantica.

Una vez triunfante la Unién Republicana, el
General Lacides Segovia, oriundo de Cartagena,
tomandose la voceria de la Costa, reafirma su
apoyo a Carlos E. Restrepo e incita a sus amigos
de la region a seguir similar actitud: “Bogota,
julio 20 de 1910. Rodriguez, Jaspes, Luna, Orozco,
Gomez, Padilla, Ortiz, “Nueva Era”, Carrasquilla,
Vélez, Serrano, Pefia, Grau, Guerrero, etc. etc. y
demads amigos. /Cartagena./ En virtud de que
de muchos lugares de la Costa se han dirigido
a mi pidiéndome opinién sobre linea conducta
deba observarse, motivo eleccion presidente,
hago extensiva mi respuesta a otros lugares
por si quisieran tener en cuenta mi manera
de pensar: opino conservadores republicanos
deben apoyar con decisién nuevo magistrado...”
/“La Costa Atlantica no tiene por qué pagar con
su estancamiento la estrechez de criterio de los

- 95—



economistas adocenados que desconocen aque-
llo sobre lo que ponen a legislar.” / Hay otras
manifestaciones que permiten seguir pensando
en la existencia de una concepcién unitaria de
la Costa Atlantica durante las tres primeras dé-
cadas del presente siglo. Julio H. Palacio, quien
dirigia el peridédico EI Dia, se opone a la candi-
datura de Pedro Nel Ospina aduciendo claras
razones de caracter regionalista: El Dia no es
ospinista porque su director considera que si

el General Ospina llega a ser Presidente de la
Republica, los grandes intereses de la Costa
Atlantica se veran gravemente amenazados”.®

Aparece rememorado el dia sabado 5 de
diciembre de 1959, cuando fue honrada su
memoria: “Conmovedor homenaje tribut6 Car-
tagena a la memoria de Lacides Segovia ayer:
Como estaba anunciado, la ciudadania carta-
genera rindi6 ayer en la tarde un emocionado
homenaje a la memoria del general Lacides
Segovia, en actos que comprendieron un solemne
Te Deum en la Basilica Menor y una peregrina-
cion al busto erigido en su honor en el Parque
del Centenario ante el cual se deposité una
ofrenda floral. La ceremonia religiosa se inicié
a las cuatro de la tarde y fue oficiada por su Ex-
celencia Reverendisimo Monsefior José Ignacio
Lépez Umana, Arzobispo de Cartagena.”.

Apreciacion del monumento

Se desconoce quién fue el autor de la escultu-
ra de marmol. Elaborada en 1926, se rige por los
canones neoclasicos. Ni el busto ni el pedestal
presentan una caracteristica que los haga des-
tacables entre el grupo de esculturas posteriores
a las del Parque en sus inicios.
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Significacion

El busto del General Segovia en el Parque
Centenario cumple conla funcién de mantener
la memoria y hace parte, como los monumentos
erigidos en memoria de Rafael Uribe Uribe y
Enrique J. Arrazola de los emplazados después
del Centenario de la Independencia que cuenta
de la historia posterior, el monumento da
cuenta de los honores anteriormente descritos
durante el homenaje que se le rindi6 a Segovia
en diciembre de 1959. El significado del mo-
numento esta contenido en la inscripciéon del
pedestal que de hecho resume los valores que
se le reconocen de manera justa.
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MONUMENTO A LOS PEGASOS

UBICACION: MUELLE DE LOS PEGASOS

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1992

Identificaciéon

Titulo: Los Pegasos

Autor: Héctor Lombana
Nacionalidad: Colombiana
Epoca: Siglo XX

Fechado: 1992

Caracteristicas fisicas

Técnica: Fibra de vidrio
Dimensiones: 590 x 3.18 X 4.80 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservacién: Bueno

Conjunto escultorico compuesto por tres
pegasos, dos grandes y uno pequeiio. Uno
de los grandes se encuentra solo, sobre un
pedestal, el otro reposa junto al mas peque-
fio, sobre otra base. Los dos grandes tienen la
cabeza en alto, los ojos grandes, la boca abierta,
crin abundante y ondulada. Sus patas delan-
teras estan levantadas y se sostienen en las
traseras. La cola es larga, espesa, y cae sobre
el zocalo del pedestal. Sobresalen del lomo dos
grandes alas en posicién de levantar el vuelo.
El pequefio tiene la cabeza y la mirada giradas
hacia la izquierda y la boca cerrada. La crin es
espesa y ondulada, al igual que la cola, que se
levanta. La pata delantera derecha toca el piso
con la rodilla un poco doblada y la izquierda
estd levantada. Las patas traseras permane-
cen apoyadas y la derecha esté recta, atras de
la izquierda. Sobre su lomo lleva dos alas en
posicién de vuelo.

Los dos pedestales son cuadrados, de con-
creto, estan enchapados en piedra coralina 'y
enmarcados por molduras, la superior de color
verde y la inferior amarilla. Tres placas com-
plementan el pedestal donde reposa el pegaso
solo, la primera al frente con la inscripcién:
“Estado de Cartagena de Indias Muelle de los
Pegasos. Fue reconstruido siendo Alcalde de
Cartagena Carlos Diaz Redondo con recursos
del E. N. R. Ingeniero director Enrique Chartuni
G. Interventoria Edurbe S. A. Cartagena enero
de 2003”. Al lado derecho otra placa dice: “Los
Pegasos donacion del escultor cartagenero Hé-
ctor Lombana Pifieres a la ciudad de Cartagena
en la primera administracion del Alcalde Dr.
Nicolas Curi Vergara Cartagena junio de 1992”.
En la parte posterior del grupo escultérico una
de ceramica de colores azul, blanco y amarillo
identifica: “Muelle de Los Pegasos”. El segundo
pedestal tiene dos placas: una al frente, de ce-
ramica, lleva la misma leyenda que la anterior;
la otra, sobre el lado derecho, es del mismo
material e inscripcién que la del lado derecho
del primer pedestal.

— MONUMENTO A LOS PEGASOS -

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

El conjunto escultdrico, compuesto por tres
pegasos dispuestos en dos bases, fue donado
por el artista Héctor Lombana Pifieres a la
ciudad de Cartagena, como lo registra la inscrip-
cién de las placas adosadas a sus pedestales.
El maestro los dona® y recupera asi para el
imaginario colectivo la presencia de los anti-
guos Pegasos de J. Caballero, cuyo paradero se
desconoce, y que pertenecian al muelle.

Héctor Lombana Pifieres. Nace en Riofrio
(Magdalena, Colombia), en 1930. Con aptitudes
artisticas desde nifio, apenas terminando la
secundaria, a los 16 afios gana el primer premio
del Noveno Salén de Arte Nacional de Cartage-
na, y viaja a estudiar enla Academia de San
Fernando en Madrid, escultura y la pintura.
Terminada su formacién en la Academia
regresa Cartagena e inicia su carrera artistica,
y su numerosa producciéon de esculturas. Las
obras de Lombana, también de grandes vola-
menes, al igual que las de Fernando Boteroy
Edgar Negret, considerados entre los esculto-
res representativos del pais, estin en manos de
coleccionistas particulares, ocupan el espacio
publico y se exhiben en los museos del pais,
europeos y norteamericanos. En Cartagena
son de autoria, ademas del monumento a Los
Pegasos, el de Cervantes de la Plaza del Reloj, la
estatuilla de la India Catalina entregada por
el Festival de cine que sirvi6é de modelo para el
Monumento a la india Catalina elaborado por
Eladio Gil, y Los zapatos viejos. Cuando estaba a
punto de inaugurar su Gltima obra, Homenaje a
la etnia Tayrona, fallece en 2008.%
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Trayectoria

“La ciudad era virtualmente mar abierto, al
Este por cafos y lagunas y al Sur por un lodo
pantanoso (la peninsula de una pequena isla
rodeada al Noroeste por Bocagrande) y por una
bahia interior (de 1as Animas), que se abre sobre
una segunda bahia mucho més amplia (la bahia
de Cartagena), con una isla en la mitad (Tierra-
bomba)”. Sobre la bahia interior o de las Animas
se ubica el Muelle de Los Pegasos, donde atracan
las embarcaciones menores o “cartageneras”
que transportan mercancia o pasajeros. Alli
esta ubicado el embarcadero turistico.

Aunque la valoracion que aqui se da versa
sobre el Conjunto escultérico de Los Pegasos,
este se considera una unidad con el Muelle-
que le da su nombre y es identificado de esta
manera por los cartageneros y turistas, y con
las construcciones y zonas del espacio publico
que lo circundan. Reconocer su valor como
un elemento aislado, teniendo en cuenta lo
anterior, careceria de sentido. Por lo tanto, hay
que partir de los antecedentes del Muelle para
comprender su significacién actual ylo que
representa en el espacio urbano, cuyo conte-
nido se hace cada vez mas complejo, no tanto
por la superposicién de las manifestaciones
de épocas anteriores como por los cambios y
transformaciones iniciadas en el siglo XX con
la destruccion de parte de la muralla.

Y es que en Cartagena no solo han cambiado
los espacios de las plazas, parques y edificacio-
nes, los cuerpos de agua se han visto igualmen-
te involucrados en estos, aun desde la Colonia.

Seglin Pérgolis: “Cartagena es una de las
pocas ciudades colombianas que no definié una
plaza para el funcionamiento del mercado. Si
bien las tareas del matadero se desarrollaban
en un gran espacio en Getsemani y la Plaza
de los Coches albergd las ventas de hierbas y
la carniceria, recién el comercio organizado
aparece sobre la calzada de unién entre la
plazafuerte y Getsemani, como puede verse en
el plano de Anguiano de 1808. Como lo define
Bossa Herazo, este “premercado pablico” es de-

molido en 1815 por orden del jefe militar Pablo
Morillo, después de la gesta independentista de
1811. Asi, durante todo el siglo XIX no existi6 un
sitio o plaza de comercio propiamente dicho,
hasta que en 1904 fue inaugurado el mercado,
vecino al Puerto de los Pegasos y enfrentado al
Camellén de los Martires, el lugar que ocupa-
ron los treinta y tres comercios demolidos en
1815, articulado afios mas tarde con el Parque
Centenario, excelente ejemplo de tratamiento
del espacio publico republicano, ya no la plaza,
sino la nueva imagen del parque arborizado,
ornamentado y con equipamiento para el espar-
cimiento y embellecimiento de la ciudad “

Cada uno de los componentes espaciales
mencionados, Camellén, Parque, Muelle y
CCCI, con su funcién y significacién propias y
un papel individual y de conjunto, asi como el
recinto amurallado que ha permanecido por
mas de cuatro siglos -si se parte de la fecha
fundacional, a pesar de las constantes trans-
formaciones que han conllevado una mutilacién,
si asi puede llamarse, de su concepcién simb6-
lica e histérica, no solo de origen sino obtenida
a través del tiempo, han tratado de amoldarse
el uno al otro para permanecer, aunque no
siempre de forma afortunada.

Después del Mercado, la gran transforma-
cién de la zona se dio con El Camellén de los
Martires, que se levant6 con dos objetivos: hon-
rar a los hijos de la ciudad, que al dar su vida
dieron paso ala libertad, y propiciar un lugar
de encuentro y esparcimiento a los habitantes
de la ciudad que, hasta las dos ultimas décadas
siglo XVIII, contaba basicamente solo con las
plazas herencia de la Colonia construidas con
un sentido y un fin muy diferente al de los es-
pacios que hoy vemos, en lo que fue la antigua
Plaza de la Independencia. Eran zonas duras
conformadas por un gran espacio abierto,
desprovistas de equipamiento para el descanso
o la recreacién. Por tanto, siendo el Camellén
un lugar de reunién se adecta el muelle y se
emplazan Los Pegasos originales de J. Caballe-
ro, cuyo paradero se desconoce, como ya se dijo
y sobre los que Dager Nieto anota:

— MONUMENTO A LOS PEGASOS -

“..arruinados por los malos materiales y

la salinidad del mar... entraron, al fin, en la
ruina mas vergonzosa y fueron eliminados del
paisaje urbano... debieron desaparecer hacia el
medio siglo veinte, poco mas o menos.”

El parque Centenario el espacio histérico y
ecolégico mas importante de la ciudad, el barrio
de Getsemani, San Francisco y las numerosas
edificaciones como los Teatros, la Puerta del Re-
loj, el CCCL, etc., son parte de entorno del Muelle
lo rodean como un anillo y lo contextualizan.

Apreciacion estética e iconografica

Aunque estéticamente no se puede comparar
el acabado final de Los Pegasos, con el de una
escultura en bronce, el incursionar y experi-
mentar con nuevos materiales siempre ha sido
el quehacer del artista, que por norma trans-
grede la ortodoxia en la busqueda de su propio
estilo y la necesidad de expresar la realidad
a sumanera. La obra del maestro Lombana
muestra en su produccién escultérica el uso
de nuevos materiales, y el manejo compositivo
de conjuntos monumentales y figuras de gran
formato. En el conjunto de Los Pegasos mantie-
ne las dimensiones del pegaso mitologico, con
las alas emplumadas, en posicién para alzar
el vuelo, con crines y colas de gran volumen.
Sereconoce como una obra de arte singular
de un artista reconocido en el medio artistico
regional y nacional.

El pegaso representa al caballo blanco con
alas de la mitologia griega y es a su vez una
de las constelaciones celestes cuyo borde sur
se observa rozando el plano del Ecuador. Esta
rodeado por las constelaciones de Andréme-
da, Acuario y el Cisne, entre otras. De ellas, la
estrella Alfa de Andrémeda forma el gran cua-
drilatero que delinea la constelacion y permite
observarla en el cielo. La constelacién Pegaso
aparecia ya en las monedas de la antigua Gre-
cia, unos quinientos afos a. C., y al pegaso se
le atribuye el poder de hacer brotar agua donde
pisa y deja su huella.
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En cuanto a su simbologia, el pegaso se dife-
rencia del unicornio que representa la pureza,
y solo permite ser tocado por una doncella
virgen. Seglin la mitologia griega Pegaso nace
de Medusa cuando es poseida por Neptuno en
forma de caballo o de pajaro; de la sangre de
su cuello surgen Criasor y Pegaso, este Gltimo
aparece muy cerca del origen de todo, el agua
del océano. De inmediato vuela al Olimpo don-
de Zeus le otorga el rayo y el relampago, y le da
el poder de conducir el carro de la Aurora. Las
Musas cabalgaban en Pegaso, Belerofonte fue
el inico que logré domarlo para luchar contra
la Quimera, animal mitolégico monstruoso que
vomitaba fuego, tan fuerte que hacia hervir el
agua del Océano.

Los pegasos tienen la forma y el tamafio de
un caballo arabe y unas enormes alas emplu-
madas, son considerados seres bondadosos y
nobles, pero en cuanto se sienten atacados
aprovechan la velocidad que los caracteriza
para cansar y distraer al enemigo, y luego ata-
carlo en picada con los cascos y con los dientes.?

En relacion con lo anterior, no es gratuito
que Los Pegasos estén ubicados en la Bahia de
la Animas y le confieran el nombre al Muelle,
y se instalaron como guardianes de la misma,
considerada desde la conquista uno de los
puntos de la ciudad que debian ser protegidos.
Desde que la ciudad nacib, al igual que Pegaso,
su actividad estuvo relacionada con el océano;
Cartagena de Indias era el puerto méas impor-
tante del territorio, de alli su dotacién como
fortaleza militar. La presencia de Los Pegasos
es un amuleto que garantiza la permanencia
del agua; sus poderes, el trueno y el rayo, se
corresponden con el lugar en que se emplazan,
como fenémenos naturales que alimentan las
tormentas frecuentes en las marinas, y todos
los dias se encargan de viajar desde el Orien-
te, pasando por la Bahia, para traer la Aurora
como la luz que trae la verdad y el conocimien-
to. Las musas, hijas de la memoria entendida
como conciencia o verdad, y la Quimera, carac-
terizada como la imaginacién, como lo que
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podria ser posible o verdadero pero no lo es, son
enemigas. Y Pegaso, montado por Belerofonte,
ataca a la Quimera con sus patas y dientes, y al
matarla acaba con todo aquello que, rotunda-
mente, se opone a la verdad de la memoria.

Qué mejor funcién que la que cumplen Los
Pegasos, cual es la de constituirse en guardianes
del caudal de memoria que encierra el espacio
del Muelle con estos y los demas monumentos.
Seria ideal que al menos se enfrentaran de nuevo
a la “‘quimera” de descuido, falta de manteni-
miento y reconocimiento en la que los hemos
sumido desde hace ya bastante tiempo todos
aquellos que debemos ser conscientes del valor
y el simbolismo que guardan.

Técnica y estado de conservacion

Por lo demas, el material de que fueron
hechos, una fibra de vidrio recubierta con
plombagina, plumbagina o grafito, guarda en
su color la virtud de dar la sensacién de un
bronce patinado y envejecido. Para el afio en
que se elabor6 la escultura (1992) muchos de los
artistas incursionaron en el uso de materiales
sintéticos y experimentaron la aplicacién de
las técnicas tradicionales utilizando estos ma-
teriales. En particular se dio este uso en lo que
toca a los artistas regionales, cuyas obras se
conservan en los museos locales, que se equipa-
ran para este caso.

El mal estado de conservacién en que se
encuentran los pegasos y sus pedestales es no-
torio. Ademas del deterioro propio del material
con el que estan elaborados y el causado por las
condiciones medio ambientales, el principal
factor que los afecta se debe a las intervenciones
inadecuadas realizadas sin un criterio acertado.

Significacion

Se devela a partir de su origen, desde la
ciudad Antigua que comprende dos conjuntos:
el interior del recinto amurallado y Getsemani,
parcialmente afuera, en pinza sobre el puerto”.
La ciudad amurallada le sirvi6 de escenario a
la Colonia con el esplendor que la caracterizo,

y conserva parte de sus bienes inmueblesy
muebles, entre ellos los monumentos como
manifestaciones culturales que hoy la dinami-
zany sustentan, y que hacen parte de la razén
por la que la ciudad amurallada fue declarada
Patrimonio de la Humanidad por la unEsco, y

es visitada por miles de turistas anualmente,
ya no como la Ciudad Heroica (nombre que la
honraba y no deberia dejarse en el olvido) sino
como Distrito Turistico.

De este mismo modo la zona entre la Torre
del Reloj y Getsemani, el Parque Centenario y
el Muelle de los Pegasos -si se equipara con lo
que encierra entre sus murallas- fue el esce-
nario que le correspondié al siglo XXy su
preludio para llegar también a la Cartagena
actual, con sus aciertos y desaciertos en cuanto
a su proyeccion y a lo que ha conservado de sus
zonas, espacios pablicos, edificaciones y demas
componentes del texto urbano, que contienen
su memoria y en el que se lee su historia, y, por
lo tanto debe ser tratado desde esta premisa.

Comprender la concepcién del crecimiento
de la ciudad conlleva a la proteccién de los pun-
tos neuralgicos de su historia. De no hacerse
esta reflexion se rompe la cohesién histérica
que deben mantener las manifestaciones ma-
teriales en el espacio puiblico, ante la necesidad
de que acten como referentes de lugaresy
espacios reconocidos consciente o inconscien-
temente- que por sentido comun y, en especial,
por respeto historico, son intocables y deben
ser protegidos para que cumplan su funcion.

La carga histérica de la zona remite al
fusilamiento de los martires cuya muerte no
fue en vano, pues permiti6 culminar el proceso
independentista iniciado aquel 11 de noviembre
de 1811. Por decreto de la Asamblea de Bolivar
y la legislacion del Congreso de Cicuta, estos
patriotas se hicieron dignos acreedores de un
homenaje perpetuo. Este evento se rememoro
y conmemord 100 afios después con la entrega
del Parque a la ciudad. Desde este sitio se ob-
servaba la urbe, que conservaba las huellas de



su expansion hacia el exterior en razén de que,
como lo relatan las crénicas, empez6 a sentirse
encerrada entre las murallas.

En este escenario el Muelle con sus Pegasos
desempeiia el papel de recordarle a la ciudad
su caracter de puerto que lo caracterizé como
plazafuerte, al tiempo que le permite a la bahia
mantener su funcién original como punto de
comercio y abastecimiento y mantiene vivo
el relato iconografico que le da sentido a la
presencia de los Pegasos en este espacio. El
maestro Lombana no solamente recupero la
imagen de los Pegasos sino que, ademas, le
devolvié al puerto su emblema, y el hecho de
que no sean réplicas exactas de los originales
sirve igualmente para recordarle al colectivo
que debe proteger su patrimonio cultural yla
memoria contenida en los monumentos que se
asientan en el espacio piblico.

El conjunto de todos los elementos que reiine
la zona, como fue propuesto inicialmente, debe
ser valorado como un unicum en la medida en
que su relatos individuales se unen para contar
una historia, que esta integrada por lo que
cada habitante percibe y lee en la imagen que
proyecta la ciudad. Y en esalectura que hace
cada cual, vale la pena anotar, valorando esta
vez exclusivamente el conjunto escultérico,
que quien escogiera mucho tiempo atras para
la representacion los corceles alados y emplu-
mados, tenia muy claro que este debia ser un
monumento que, a la vez que le diera sentido
al muelle, tomara en consideracién que a los
martires y simbolos de la Nacién solo podia
acompanarlos una figura alegdrica, mitolégica,
porque ante lo que representan los patriotas
y los simbolos patrios cualquier otro tema
histérico, rememorativo o conmemorativo que
se eligiera quedaria por fuera de la unidad de la
historia y no lograria integrarse al conjunto y
articularse a la memoria.

Y para cerrar esta reflexion, viene muy a
proposito un fragmento de la columna de opi-
nién “Un domingo de delirio”, de Gabriel Garcia

Marquez en el diario EI Pais de Cali (1981). El
Nobel alert6 desde su realismo magico acerca
de que lo que habia sucedido con el Mercado y
se repiti6 con el Muelle y sus Pegasos originales,
no deberia volver a pasar: “Para mi, el rincén
mas nostalgico de Cartagena de Indias es el
muelle de la Bahia de las Animas, donde estuvo
hasta hace poco el fragoroso mercado central.
Durante el dia, aquella era una fiesta de gritos
y colores, una parranda multitudinaria como
recuerdo pocas en el ambito del Caribe. De
noche, era el mejor comedero de borrachos y
periodistas. Alli estaban, frente a las mesas de
comida al aire libre, las goletas que zarpaban al
amanecer cargadas de marimondas y guineo
verde, cargadas de remesas de putas biches
para los hmeles®” de vidrio de Curazao, para
Guantanamo, para Santiago de los Caballeros,
que ni siquiera tenia mar para llegar, para las
islas mas bellas y mas tristes del mundo. Uno
se sentaba a conversar bajo las estrellas de la
madrugada, mientras los cocineros maricas,
que eran deslenguados y simpaticos y tenian
siempre un clavel en la oreja, preparaban con
mano maestra el plato de resistencia de la
cocina local: filete de carne con grandes anillos
de cebolla y tajadas fritas de platano verde. Con
lo que alli escuchabamos mientras comiamos,
haciamos el periédico del dia siguiente.

Mi amigo editor recordaba muy bien el lugar,
porque lo conocié descrito en El otorio del
patriarca, como el remanso nocturno donde
monsefior Demetrio Aldus, auditor de la
Sagrada Congregacion del Rito y promotor y
postulador de la fe, se peleaba a trompadas con
los marineros. Lo recordaba, digo, pero no lo
reconoci6 cuando lo llevé a conocerlo en la rea-
lidad, porque el mercado publico fue demolido,
y el muelle fue desmantelado, y en su lugar se
construye un esperpento descomunal, que sera
todo lo contrario de la ciudad: el edificio mas
feo del mundo.®

— MONUMENTO A LOS PEGASOS -
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— MONUMENTO A LOS VALORES DE CARTAGENA -

MONUMENTO A LOS VALORES DE CARTAGENA

UBICACION: GETSEMANI, CARRERA 8. FRENTE A LA ENTRADA PRINCIPAL DEL CENTRO DE CONVENCIONES
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1981

Identificaciéon

Titulo: Valores de Cartagena
Autor: Salvador Arango (SAAR)
Nacionalidad: Colombiana
Epoca: Siglo XX

Fechado: 1981

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 8.43 x 6.80 x 6.80 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservaciéon: Bueno

onjunto escultérico compuesto por dos

figuras masculinas de bulto redondo,
de cuerpo entero. La de la izquierda tiene el
cuerpo arqueado hacia atras, el brazo izquier-
do extendido hacia lo alto, con la palma hacia
arriba, y en el derecho sostiene una red que
cae a su lado. Las piernas estan separadas, la de
la izquierda ligeramente doblada, la derecha
recta. La otra figura tiene el cuerpo doblado,
agachado, a la altura de las caderas. Sus brazos
se extienden levemente a la derecha y se apo-
yan, hacia abajo, sobre el pedestal; las piernas
estan separadas.

Reposan sobre un pedestal enchapado en
piedra coralina, de formas irregulares, en el
centro de una fuente. En la parte posterior una
placa lleva la inscripcion: “Nombre: Valores de
Cartagena Autor: Salvador Arango Saar Afio:
1981 Técnica: Bronce/piedra coralina”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Salvador Arango. Nace en Itagiii, Antioquia,
en 1944; desde el afio de 1964 firma sus obras
con el seudénimo SAAR. Escultor autodidacta,
ha incursionado en maltiples técnicas escult6-
ricas, en especial en las usadas para trabajar
los metales hierro, bronce, acero y aluminio.
La gran mayoria de su produccién artistica es
fundida en bronce. El artista adelant6 su for-
macién secundaria en el Instituto Nocturno de
la Universidad de Antioquia y realizé estudios
académicos de Pintura, Dibujo e Historia del
Arte en el Instituto de Artes Plasticas en la ciu-
dad de Medellin. En su campo es considerado
un experto, pues en estas técnicas ha elaborado
monumentales esculturas para espacio publico
en las mas importantes ciudades del pais, y
obras a menor escala para colecciones privadas,
incluso en el exterior.®

Trayectoria
La escultura permanece en el sitio actual

desde el afio de 1981, como se registra en la
placa adosada a la base de piedra que la sopor-
ta, de la que se desconoce si fue disefiada por
el artista. En cuanto a su elaboracién, en ese
afio fue aceptada por el Banco de la Republica
su propuesta para realizar conjuntamente con
los maestros Alejandro Obregén, Enrique Grau
y Augusto Rivera, cada quien en su area, las
obras monumentales para el Centro de Con-
venciones de Cartagena de Indias® Es asi que
Alejandro Obregén pinté la atmasfera zooldgi-
ca-pictérica caribeiia; Enrique Grau pint6 las
anécdotas de la historia cartagenera, angeles
indigenas, aculturizadores espafioles, militares
e inquisidores evangelistas, y defensores de
esclavos, y reinas; y Augusto Rivera también
pinto la historia de Cartagena, pero con mas
imaginacién y mas estallidos de formas,
colores y monstruos. *

Apreciacion estética e iconografica

Aunque varie la temitica y la posicién de los
personajes, Arango tiene un estilo inconfundi-
ble que ha mantenido a través del tiempo. Sus
figuras verticales, se estructuran en planos que
les confieren una sensacion de angulosidad
que se suaviza cuando se elongan y asumen
escorzos que las hacen parecer maleables, muy
dactiles, como queriendo darle continuidad
a su proyeccion.

Para la critica de arte, caracteriza su obra:
“un neoclasicismo figurativo y dentro de un
lento y dispendioso proceso racional y cons-
ciente ha ido penetrando en la simplificaciéon
geométrica de sus figuras, hasta lograr un
lenguaje claro, personal y contundente. Este
concepto geométrico conceptual se refleja en el
desplazamiento infinito de sus lineas y la pro-
longacién continua de sus planos, en elementos
basicos de gran energia, vitalidad y sutileza,
que buscan conjugar armoniosamente espacio
-forma y movimiento en verdaderas soluciones
constructivas, cargadas de luz y humanidad.*

El monumento representa una escena de pes-
ca, como una de las formas de sustento comunes
a las regiones que estan a la orilla del mar.
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Se aprecian dos pescadores, uno de ellos sos-
tiene con una mano la red, la otra con la palma
de la mano hacia arriba y el brazo completa-
mente extendido parece querer tocar el cielo,
simbolizando la conexién con el creador, que a
través de la naturaleza proporciona al hombre
su energia, materializada en el sustento que le
entrega el mar, que es a su vez contenedor de
agua y fuente de vida.

En su obra se puede también hablar de una
iconografia representada en el estilo incon-
fundible que le imprime a sus figuras y en
la técnica que ha mantenido a través de sus
distintas etapas, porque su produccién, aunque
sea escultorica, mantiene la linea que dibuja los
volimenes, el color con el que juega movién-
dose en la gama del blanco al gris de la piedray
los metales puros, la policromia de las aleacio-
nes y los colores propios de la madera.

Técnica y estado de conservacion

El autor refiere c6mo la cera, en su cali-
dad de material dactil y resistente, ha sido el
elemento por excelencia para el modelado de
sus esculturas en pequeno formato y para la
realizacion de proyectos monumentales, en la
medida en que le evita pasos innecesarios para
llegar mas directamente al vaciado en bronce
a través del proceso de la cera perdida: “Esta
técnica milenaria, utilizada por las culturas
precolombinas para la ejecucion de maravillo-
sas piezas de orfebreria, ha sido un elemento de
gran valor para mis realizaciones, complemen-
tada con otros métodos para el desarrollo de la
fundicion en obras monumentales.”

Para el artista moderno y contemporaneo
es imprescindible conocer cuil es el concepto
o como define la técnica, que segin explica
Arango “es decisiva para el hallazgo del len-
guaje propio de un escultor; la bisqueda de un
lenguaje plastico va paralela a la del material
adecuado para aquello que se quiere expresar...
las enormes cualidades del bronce para lograr
con otros materiales, conjuntos de técnica
mixta es de gran interés, pues se complementa
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maravillosamente con el marmol, la piedra,

el hierro, etc. Su nobleza permite numerosas
alternativas para efectos de textura y para
una mejor respuesta en los contrastes de luz y
sombra a nivel composicional, como también
en la aplicacién de patinas a través de procesos
quimicos por oxidacién.”

De acuerdo con sus propias palabras, la
pasion por los metales y especialmente por el
bronce, material de Los valores de Cartagena,
nacié como necesidad de encontrar una técnica
que se ajustara mejor al resultado plastico de
sus obras con el fin de obtener los espacios re-
queridos en sus composiciones, y la resistencia
adecuada en figuras de gran formato, pero a la
vez muy sutiles.

Significacion

El artista es valorado en la medida en que su
produccién escultérica poseedora de un acento
particular y contemporaneo ocupa un lugar en
el espacio publico de algunas de las principales
ciudades del pais, donde se la reconoce por su
estilo propio e inconfundible, calificado de s6-
lido y sutil por la critica de arte que lo cataloga
como un escultor figurativo, aspecto importan-
te enrelacién con el estilo.

Que su obra se emplace desde el afio de 1981
en el area del Centro de Convenciones, lugar
que ha ido adquiriendo un espacio en el ima-
ginario colectivo como uno de los referentes
simbélicos de la ciudad, documenta el reco-
nocimiento del artista para la década de los
ochenta, cuando fue seleccionado para partici-
par junto con un grupo de colegas ya fallecidos
que se consideraba destacado por la critica de
arte del momento, representada por Marta
Traba, y este hecho consolida su valor actual,
que ha permanecido desde entonces y confirma
el valor artistico y estético de sus obras.

Por otra parte, a Arango se lo califica como
un investigador incansable de la técnica, aspec-
to en el cual se le reconoce el manejo y dominio
de aquellos métodos en los que ha incursionado

y en la exploracién y aplicacion de los mismos
a multiples materiales: piedra, marmol, ma-
dera, hierro, acero, aluminio y bronce, entre
otros. Lo anterior permite calificarlo como un
maestro, pues es claro su dominio de la técnica
si se observa el buen estado que presenta el
monumento.

Se autodefine como un diletante cuando
afirma que “es valido resaltar dentro de los
procesos de ejecucion de la escultura, las nume-
rosas dificultades con que solemos tropezar los
escultores para la realizacion de las obras; es
asicomo el artista se ve sometido a enfrentar
el conocimiento de variados oficios para poder
resolver su problema, oficios que van desde el
sencillo albaiiil, alfarero, carpintero, técnico
metal-mecanico, modisto, terminando en el de
arquitecto calculista, ingeniero, paisajista, etc.”

Arango se reconoce a través del renombre
que ha obtenido dentro del 4ambito de la plasti-
canacional, y como un artista dedicado a una
profesién como él mismo afirma que “nunca se
termina de aprender”
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MONUMENTO A BLAS DE LEZO

UBICACION: PLAZOLETA FRENTE AL CASTILLO DE SAN FELIPE
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1956

Identificaciéon

Titulo: Blas de Lezo

Autor: Emilio Laiz Campos
Nacionalidad: Espaiiola
Epoca: Siglo XX

Fechado: 1956

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 6.78 x 2.30 X 2.28 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservacion: Bueno

Figura masculina de bulto redondo, de
cuerpoentero, en posicién pedestre. Tie-

ne la cabeza levemente levantada y la boca
entreabierta, el cabello largo y un parche en el
ojo izquierdo. Manco de su brazo derecho, el
izquierdo se extiende hacia el costado y hacia
arriba, sosteniendo en su mano una espada.
Con la pierna derecha da un paso al frente, y la
izquierda es de madera. Viste una camisa con
corbata de lazo, chaleco, casaca decorada en
sus bordes con flores de lis, pantalén a media
pierna y un zapato en el pie derecho. A sus pies
hay un sombrero tricornio.

Descansa sobre un pedestal rectangular de
concreto, enchapado en piedra coralina. Al
frente se ve el escudo de armas de Cartagena de
Indias de la época colonial, de bronce; en el cos-
tado izquierdo, una medalla con dos hombres,
uno arrodillado frente al otro, y la inscripcion:
“The Spanish Pride Pulled Down by Admiral
Vernon-Don Blass”; en la parte posterior se adosa
una placa de bronce con la inscripcién: “Laiz
Campos Escultor Espana (Madrid) 1956”; y en el
costado izquierdo otra medalla con un altorrelie-
ve que representa 5 barcos y la inscripcion: “True
British Heroes Took Carthagena April 1747”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Emilio Laiz Campos. Nace el 27 de diciembre
de 1917 y fallece el 23 de septiembre de 1983 en
Madrid, Espaiia. Fue alumno de don Federico
Coullaut Valera. En 1943 se present? en la Ex-
posicién Nacional de Bellas Artes. Particip6, en
1951, en la I Bienal Hispanoamericana, en Bar-
celona; en el afno de 1954 presenté su obra en la
II Bienal Hispanoamericana, en La Habana.
Expuso igualmente en la III Bienal Hispano-
americana, en Barcelona, que se celebré en el
afio de 1955. Esta catalogado entre los Gltimos
realistas militantes de la escultura espafola
contemporanea. Autodidacta, trabaja primero
la piedra y pasa de la escultura enmarcada en
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los canones clasicos a la talla moderna, mante-
niendo sus cualidades plasticas y demostrando
gran habilidad para que las facciones de sus
personajes transmitan una fuerza inusual “..
recoge la forma humana en movimiento dentro
de la expresiéon mas robusta y correcta”. Se le
reconoce por las dotes de retratista para captar
la esencia y el estado animico del representa-
do, es asi como su escultura es calificada como
“realista®?. Entre sus obras mas caracteristicas
-para las que utilizé el bronce, la piedra, la
madera y todos los materiales posibles- estan...
“la de Blas de Lezo, de la colombiana Cartage-
na de Indias..”* Se destacan las esculturas de
Bolivar en Madrid, Cadiz y Sevilla. Cabe anotar
que también se vio atraido por la imagineria
religiosa de la que dej6 varias tallas, se dedico
durante 15 afios (1940-1955) al dificil arte del
entonces retoque del color®

Trayectoria

La escultura esta ubicada en la Plaza del
Castillo de San Felipe, que toma el nombre del
Castillo desde el afio de 1956, segln se aprecia
en una de las cuatro placas del pedestal, pero
la entrega simbolica a la ciudad se llevé a cabo
como se referencia en esta cita: “El 12 de noviem-
bre de 1955 [...] se efectué un doble homenaje.
En Pasajes de San Pedro se descubri6 [..] una
lapida en la casa solar de los Lezo, del escultor
Emilio Laiz Campos. Con la misma fecha se
inauguraba en Cartagena de Indias la entrega
simbdlica de la estatua que Espafia regalaba al
pueblo colombiano.”®

Apreciacion estética e iconografica

La lectura iconografica lleva al conocimiento
histérico de la intencién y significacion de cada
elemento presente en el monumento. De buena
factura, si se tiene en cuenta la calidad del traba-
jo que se le reconoce a Laiz, aunque en ocasiones
no se aprecia de ese modo pues su estilo es poco
usual y muy diferente a los que sehabian em-
plazado en Cartagena hasta ese momento.

Representa el artista al General dela Armada
espanola Blas de Lezo, quien bajo el mando del
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Virrey Eslava defendi6 a Cartagena del ataque
del Almirante inglés Edward Vernon. Hay que
recordar que en su aspecto fisico Lezo presenta-
ba las huellas de los combates en los que habia
participado: “De su larga carrera naval tenia
como experiencia el haber estado en el combate
de Vélez-Malaga (donde perdi6 por un golpe de
bala de cafién una pierna, el 24 de agosto de
1704), sostenido contra la escuadra anglo-
holandesa del almirante Rooke; también estuvo
en Tol6n, donde perdi6 el ojo izquierdo por un
fragmento de metralla luchando contra el duque
de Saboya en 1707; el brazo derecho lo habia per-
dido en el sitio de Barcelona en 1714”%". Con base
en lo anterior, y siguiendo la linea escultérica
realista, lo representa en detalle el artista.

La iconografia del monumento reposa en
los elementos del pedestal y en las caracteris-
ticas del personaje. El artista lo modela en su
aspecto formal “tuerto, cojo y manco”, condi-
cién que permite su plena identificacion, con
su indumentaria militar, simbolo de su cargo
de Almirante, y la espada como accesorio que
representa el oficio de las armas, que aparece
extendida en actitud presta a la defensa-ata-
que y apunta hacia donde se libré el combate,
atributos que de alguna manera definen a la
vez la composicion, la posicién de la figura y la
esencia de la representacion.

El escudo colonial de Cartagena de Indias,
adosado a la cara frontal del pedestal, represen-
tala ciudad y el territorio como prolongacion
del Reino, que por lo tanto le pertenecia al
Monarca Espafiol, quien le otorgé el titulo de
“Ciudad” desde el afio de 1574 e igualmente, el
6 de marzo de 1575, la renombré como “La muy
noble y muy leal ciudad”. El rey le asigno el
escudo de armas en un campo de oro, con una
cruz verde coronada y dos leones rojos rampan-
tes, como los que aparecen en el caso del Reino
de Castilla y Ledn. Los leones parecen sostener
la corona, que timbra la cruz de la victoria,
cuyo color verde significa la esperanza puesta
sobre la nueva tierra descubierta, y al timbrar-
lo refuerza el caracter monarquico del estado.

Esta insignia representa la importancia del
puerto como fortaleza de defensa de todo el
territorio, llamada en tiempos coloniales la
“Llave del Reino de la Nueva Granada”, uno de
los mejores puertos de la corona espafiola en
América. Consideracion en base a la cual el “El
cabildo de Cartagena de Indias solicité que el
virrey radicara en la ciudad para facilitar la
proteccién del puerto y la costa... En 1740, por el
mes de abril, el virrey Eslava lleg6 a Cartagena,
desde donde ejerci6 el gobierno hasta el final
de su periodo sin llegar a conocer el interior del
pais. Reparo el castillo de Bocachica y los fuer-
tes; en el castillo de San Lazaro fabricé curefias
y explanadas; compuso las armas y aprovisio-
né municiones para defender a Cartagena... La
real cédula de agosto 20 era suficientemente
clara: “Y habiéndose experimentado después
mayor decadencia en aquellos preciosos domi-
nios, que va cada dia en aumento, como me lo
han representado varias comunidades de su
distrito, suplicAindome vuelva a erigir el Virrei-
nato (...) y logre aquel gobierno el mejor orden
con que los desmayados animos de aquellos
vasallos se esfuercen y apliquen al cultivo de
sus preciosos minerales y abundantes frutos, y
se eviten que lo que actualmente fructifica pase
a manos de extranjeros, como esta sucediendo
en grave perjuicio de la Corona lo he tenido por
bien, y he erigido el referido virreinato”. Se
estableci6 asi su jurisdiccion: “Panama, con el
territorio de su capitania general y audiencia, a
saber: las de Portobelo, Veragua y el Darién; las
del Chocé, Reino de Quito, Popayan y Guaya-
quil. Provincias de Cartagena, Rio del Hacha,
Maracaibo, Caracas, Cumand, Antioquia, Gua-
yana y rio Orinoco, islas de Trinidad y Margari-
ta™. En otras palabras, Cartagena se convirti6
en el centro del poder durante casi 10 afios.

La frase “True Heroes Took Carthagena
April 17477, inscrita en el costado opuesto del
pedestal, les reconoce a los ingleses su valor
aunque no alcanzaron su prop6sito, pues no
solo perdieron la batalla sino que la pérdida
real fue la de las vidas de quienes participaron:
“Por la cuenta honesta tuvimos 18.000 hom-
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bres muertos, y segiin un soldado espanol que
capturamos, ellos perdieron a lo sumo 200. El
Almirante Una Pierna con su excelente man-
do y fuego maté a 9.000 de nuestros hombres,
la fiebre general maté un ntimero parecido.
Cuando eché la Gltima mirada al puerto de Car-
tagena, su superficie era gris con los cuerpos
putrefactos de nuestros hombres, que murieron
tan rapidamente que nosotros no podiamos
enterrarlos. De los agricultores pobres y débiles
de nuestras colonias norteamericanas murieron
cuatro hombres de cada cinco™.

Esta pérdida era totalmente inesperada,
si se recuerda que cuando la noticia sobre la
inminente toma de la plaza llegé a la capital
britanica “se dispararon salvas desde la Torre de
Londres, las campanas de las iglesias se echaron
avolary la victoria fue celebrada con ilumina-
cién general y fuegos artificiales... Incluso el
Parlamento mandé acuiiar monedas conmemo-
rativas, en algunas se representaba a Lezo
arrodillado (con ambos ojos, brazos y piernas
sanos) entregando su espada al almirante in-
glés, y en las que rezaba la siguiente inscripcién:
“el orgullo espafiol humillado por Vernon”.1®®

Los cinco barcos representados estan en el lu-
gar de algunos de los navios de guerra de los que
disponia la ciudad: el San Felipe, el San Carlos,
el Africa, el Dragén y el Conquistador, y simbo-
lizan la desventaja militar frente a la escuadra
inglesa, conformada por “180 embarcaciones,
23.600 combatientes y unas 3.000 piezas artilla-
das, aunque los datos varian en la bibliografia'®.

Técnica y estado de conservacion

La escultura elaborada en bronce fue fun-
dida en la Casa Gonzalez I. C., que en los datos
referidos al artista se referencia como Angel
Gonzalez Sellas, Madrid, Casa sobre la que no
se han encontrado otros datos. Su soporte en
bronce patinado tiene buena resistencia a las
condiciones del entorno en que se encuentra,
siempre y cuando cuente con un manteni-
miento periddico, la idoneidad del artista,
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que garantiza la buena factura, y que reciba
mantenimiento periddico al estar incluida en
el Plan de Mantenimiento de Conservar, que
ademas la restauré en 2006, son razones para
que permanezca en buenas condiciones y per-
mite el reconocimiento de sus valores.

Significacion

La memoria de Don Blas de Lezo ha sido
honrada por la Armada Espafiola, donde su
nombre se recuerda con el mayor honor que
puede rendirse a un marino espaiiol, al punto
de que existe la costumbre de bautizar siempre
un navio de la Armada con su nombre. Igual-
mente, una placa en su honor se asienta en el
Panteén de Marinos Ilustres en San Fernando
(Cadiz), donde reposan los héroes de la Real Ar-
mada Espafiola. Asi mismo, la Heroica le rinde
homenaje como quiera que llevan su nombre
uno de sus barrios populares y una avenida de
la ciudad, y vela por conservar su memoria a
través de esta escultura conmemorativa.

Su valor histérico se da en relacion con el
hecho de la defensa de una fortaleza calificada
histéricamente como mal dotada con respecto
ala armada inglesa, como era Cartagena en el
momento del ataque. Representa la decision de
Don Blas de Lezo de mantener la lealtad a su ma-
jestad, e indirectamente recae esta virtud en el
personaje. Significa el poderio de Espaiia frente
a sus adversarios, y su afianzamiento en las co-
lonias, que gracias a la estrategia y a la victoria
de Lezo se extendi6 por mas de medio siglo.

Hoy se valora a partir de resignificar lo
anterior, puesto que contrariamente a lo que
sucedi6 durante la Conquista y la Colonia,
los papeles se cambian; es Espafia la que hace
entrega del como un acto de caracter politico,
una vez la fecha de entrega y emplazamiento
coincide con el periodo 1940-1960'°%, que en-
marca la preocupaciéon del gobierno franquista
por consolidar el “hispanoamericanismo” en
las viejas colonias.’”® Uno de los antecedentes
mas significativos es la donacién de la escultu-
ra, que denota la medida exacta del valor que
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se le debe a Don Blas de Lezo. En cuanto a los
valores artistico-estéticos, Laiz Campos, como
se puede apreciar a través de la critica, es uno
de los escultores del arte espafiol del siglo XX
que goza de un reconocimiento como artista
destacado. La escultura de corte moderno y
realista que lo caracteriza alcanza hoy pre-
cios econémicos significativos. Sus esculturas
ocupan los espacios de ciudades y museos. Se
considera que “relevé a Victorio Macho en la
proyeccién monumentalista plastica en Amé-
rica™%, afirmacién suficiente para catalogar al
monumento como una obra de arte de valores
plasticos importantes.

A medida que se escudrifa en otras his-
torias, cobra vida la importancia de actores
cuyos valores han tardado en ser reconocidos y
es claro que la ciudad ha ido admitiendo la im-
portancia de mantener la memoria de Don Blas
de Lezo: “Desde el pasado dia 5 de noviembre de
2009, en la ciudad de Cartagena de Indias se ha
cumplido el deseo del valiente Blas de Lezo, ya
que este pedia en su testamento que un grupo
de espanoles pusiera una placa para no olvidar
aquella victoria. En ella hoy se puede leer “Aqui
Espafia derrotd a Inglaterra y sus colonias. Con
solo 3.000 hombres y su ingenio, Lezo derroté
una armada de unos 25.000 hombres, mas
4.000 hombres traidos de Virginia por el medio
hermano de George Washington.”

Asimismo, el 21 de noviembre de 2009 se
descubri6 en su memoria una placa en la Calle
Larga N.° 70 de la localidad del Puerto de Santa
Maria, lugar donde residié D. Blas de Lezo antes
de librar la Batalla de Cartagena. En dicho acto
se estreno por primera vez la marcha militar
“Almirante Blas de Lezo”, original de Joaquin
Drake Garcia, compuesta para la Armada e
interpretada por la Banda de Musica del Tercio
Sur (Infanteria de Marina), presidiendo el acto
el Almirante de la Flota, el Alcalde y la presi-
dencia del Club de Mar de la Localidad.

En la placa se puede leer: “En 1736 vivio junto
a su familia, el Teniente General de la Armada

D. Blas de Lezo y Olavarrieta, insigne e inven-
cible marino, héroe de la Batalla de Cartagena
de Indias en la que la flota inglesa sufrié una
humillante derrota en el afio 1741. La Ciudad
del Puerto de Santa Maria en homenaje a su
memoria. 21 de noviembre de 200971%
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MONUMENTO A LOS ZAPATOS VIE]JOS

UBICACION: PLAZOLETA FRENTE AL CASTILLO DE SAN FELIPE
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1995

Identificaciéon

Titulo: Los Zapatos Viejos
Autor: Héctor Lombana
Nacionalidad: Colombiana
Epoca: Siglo XX

Fechado: 1994

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 1.93 x 9.70 x 9.70 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservaciéon: Bueno

scultura compuesta por dos zapatos estilo

bota de media caia, cada una con cuatro
ojetes que se inician en la zona delantera 'y
terminan a la altura de los tobillos; los cordones
estan amarrados en forma de cruz. La suela de
la bota de la derecha, en posicién vertical, se
apoya sobre el piso; la de la izquierda, en posicién
horizontal, cae sobre su lado izquierdo dejando
la suela al descubierto. En la zona superior del
tacon hay dos inscripciones incisas: “Lombana
94” y “Héctor Lombana P. Escultor Donatello.
Fundicién Artistica Hernando Fonseca 1994”.

La peana, en forma de semiesfera achatada,
estd enchapada en piedras pequeiias. Frente a
las botas, una placa de piedra en forma de car-
tela lleva la inscripcién: “A mi ciudad nativa,
noble rincén de mis abuelos, nada como evocar,
cruzando callejuelas, los tiempos de la cruzy
de la espada, del ahumado candil y las pavelas,
pues ya pasé ciudad amurallada tu edad de
folletin, las carabelas se fueron para siempre
de tu rada, ya no viene el aceite en botijuelas,
fuiste heroica en tiempos coloniales, cuando
tus hijos, aguilas caudales, no eran una caterva
de vencejos, mas hoy, plena de rancio desalifio,
bien puedes inspirar ese carifo, que uno le tie-
ne a sus zapatos viejos. Luis Carlos Lopez. Para
Cartagena. Colegio Eucaristico 1996”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

El monumento tiene una doble historia que
involucra a Oscar ‘Tito’ Lombana y a su her-
mano, el también escultor Héctor Lombana,
recientemente fallecido, autor de Los Pegasos,
la estatuilla de La india Catalina entregada por
el Festival de Cine, que sirvié de modelo para
el Monumento a La india Catalina. El artista,
Oscar Lombana, es el autor de la primera repre-
sentacion de Los zapatos viejos, y posteriormente
su hermano Héctor -como se explicara en el
aparte referido a la trayectoria de este monu-
mento esculpi6 la obra que en la actualidad se
encuentra en el espacio piblico.

Oscar Lombana nacié en 1932 y fallecié en
1998. Estudi6 escultura en la Escuela de Bellas
Artes de Cartagena. En 1952 obtuvo el primer
premio en escultura en el IX Salén Nacional
de Artistas de Colombia, a raiz del cual le fue
otorgada una beca de cuatro afnos para estudiar
en Europa. Vivié en Madrid, donde estudié
escultura en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando, y culming sus estudios en la Escuela
de Bellas Artes de Florencia, Italia. En 1960
hizo una exposicién individual en la Biblioteca
Luis Angel Arango de Bogota, present6 seis
obras cinceladas de gran valor estético, en
marmol blanco de Carrara y marmoles rojos de
Callemandino y Levanto. La tematica de esta
exposicion se basé en los animales marinos!°.

Su hermano, Héctor Lombana, naci6 en Rio-
frio (Magdalena-Colombia), en marzo de 1930.
Alos 16 afios gano el primer premio del Noveno
Salén de Arte Nacional de Cartagena, y se hizo
acreedor a una beca en la Academia de San
Fernando, Espana, donde se nutri6 de la teoria y
practica, la escultura y la pintura antes de regre-
sar a Cartagena. Las obras del artista, al igual
que las de Fernando Botero y Edgar Negret,
catalogados entre los escultores mas representa-
tivos del pais, estan en manos de coleccionistas
particulares, ocupan el espacio piblico y se
exhiben en museos del pais, asi como europeos
y norteamericanos. Con una amplia produccién
de esculturas para espacio publico, estaba a
punto de inaugurar su Gltima obra, Homenaje a
la etnia Tayrona, cuando falleci6.”

Trayectoria

La obra se emplaza en la parte trasera del
Castillo de San Felipe. En enero de 1957, Oscar
Lombana proyect6 y realiz6 el monumento que
representaba un par de botas viejas, aludiendo
al soneto A mi ciudad nativa, del poeta Luis
Carlos ‘El Tuerto’ Lopez, quien escribi6é poemas
sobre su natal Cartagena de Indias, sus persona-
jes y facetas comunes: el cura, el juez, el barbero,
el bollo limpio, la batea, su abuela, la tia... 1o
mismo que acerca de la flora de la ciudad: el
matarratén, la guanabana, el mango, entre
otros, todo ello contemplado y descrito a través
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de la ironia, en descripciones perfectamente
pictéricas de pueblos o de su misma ciudad,
vistos con un aire irénico de ilustracion.

La intencién del maestro Oscar ‘Tito’ Lom-
bana fue rendirle un homenaje al poeta, quien
pertenece cronolégicamente a la llamada
Generacion del Centenario, surgida a partir de
1910, aunque su estética bien puede inscribirse
dentro del posmodernismo. Su biografia permite
conocer el caracter de su poesia: entre sus varios
oficios estuvieron los de boticario, comerciante,
diputado y consul. Respecto a su poética, “al-
gunos rasgos de su obra ponen en evidencia su
reaccién contra el cosmopolitismo y el esteti-
cismo modernistas. A la retérica modernista
enfrent6 el verso desnudo, sencillo, pero con
una carga de ironia y de prosaismo con las que
critic6 la apatia de una sociedad provincianay
decadente”. Luis Carlos Lopez se puso al frente
de los negocios heredados de su padre, que
compaginé con la famosa tertulia “El Bodegoén”,
improvisada en el traspatio de su tienda. Fue
coénsul de Colombia en Munich y director de
la Biblioteca Fernandez Madrid de Cartagena
de Indias. Particip6 en la politica, defendiendo
las ideas liberales del asesinado General Uribe.
Reeditado en varias ocasiones, entre 1956 y 1985,
la Biblioteca Ayacucho recogi6 posteriormente
la totalidad de su obra poética (1994).

El monumento permanecié durante 37 afios
frente a la calle de la Media Luna, se decidid
su traslado para darle paso al nuevo Puente
Heredia ante la imposibilidad del traslado de la
escultura a otro lugar, el hermano de Tito, Hé-
ctor Lombana, procedi6 a demoler la obra que
estaba elaborada en concreto con una patina de
plombagina, y a ejecutar una igual. No se han
encontrado datos acerca de si Héctor model6
de nuevo las botas o existia un molde de las an-
teriores y lo reutiliz6. De acuerdo con los datos
de la obra existentes en las biografias de ambos
artistas, se habla de una imitacién, lo que per-
mite suponer que Héctor Lombana parti6 de su
propio modelo antes de hacer la fundicion.
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Técnica y estado de conservacion

Se trata de un bronce fundido y patinado,
que presenta buen estado por las caracteristi-
cas del material y su corta trayectoria (1994).
Esta incluida en el Plan de mantenimiento del
Grupo Conservar.

Significacion

La primera aclaracién surge en relaciéon con
la doble historia de la obra, hecho que encie-
rra, igualmente, una doble valoracién. Las dos
obras se consideran originales, pues es claro
que al ser demolida la primera y una vez eje-
cutada la segunda, esta Gltima es una “nueva
obra”, poseedora de valores plasticos propios.
No obstante, en este caso, dada la relacion de
los artistas y el hecho de que Héctor Lombana
hubiera realizado una imitacién o copia de
la primera obra ejecutada por su hermano,
la intencién original que defini6 la tematica,
la carga iconografica, el aspecto formal y el
mensaje de la primera obra, que constituian
la esencia de la original, permanecen en la
segunda obra de Héctor Lombana que hoy esta
en el espacio piblico, que por lo tanto debe ser
valorada bajo dos componentes: desde el punto
de vista del objeto creado que artisticamente
se cualifica, y como objeto cultural simbdlico
para el cual prevalece -aunque ya no exista la
obra- el construido por Oscar Lombana, en
razén de que su intencién original de rendirle
homenaje al poeta permanece.

De este modo se pondera como una obra con
una carga simboélica particular, que refleja la
personalidad del poeta, calificada y descrita
en innumerables ocasiones, en términos como
los que aqui se transcriben: “La inclinacién
escéptica de Lopez le permitié confeccionar
una obra irreverente, a veces anticlerical,
siempre realista y sonora, poblada de un alegre
grotesco, plena de ironias, retratos psicolégicos
y paisajes que muestran el provincianismo
colombiano de su tiempo °”. Para este caso, se
puede decir que todos los calificativos- valga la
redundancia- califican alas botas viejas.

En razén de que la intencién original de esta
obra fue homenajear al poeta, indirectamente
se valora en ella al bardo cartagenero, reco-
nocido por su amplia produccién acerca de los
temas cotidianos y los personajes de la ciudad
que despertaban su inspiracion, es decir, que se
trata de una obra con un acentuado sentido re-
gional. Admirado y querido por la comunidad,
es manifiesto el valor del ‘Tuerto’ Lopez en el he-
cho de que fue reeditada su obra completa, a la
que se le reconocen virtudes que demuestran la
riqueza y variedad de la literatura colombiana.
Y aunque se considera la amplitud del universo
de manifestaciones que revisten valor para el
colectivo, ya que es comin destacar obras de
arquitectura, pintura y escultura, nolo es el
hecho de que la poseia “se vuelva materia y
color para ser leida y valorada de otra forma”.



Por lo tanto, y sobre todo, hay que reconocerle
a esta escultura su singularidad y originalidad,
tanto en cuanto al artista como a la obra y su
capacidad de representacion, pues no era facil
lograr que un par de botas reflejaran el amor por
la ciudad, aquello que representa parte de su
identidad, ademas de que se podria afirmar que
es poco probable encontrar en el repertorio del
arte escultérico una obra de estas caracteristicas.

Estética y técnicamente, a la pieza actual se
le reconoce su valor artistico como un trabajo
plastico producto de la recuperacion de la parte
intangible de las botas viejas que desde sus
inicios calificé al espacio en que fue emplaza-
da, y que hoy sigue siendo uno de los iconos y
un referente espacial de la ciudad. Se puede
equiparar -guardadas la proporciones- con la
imagen de La india Catalina, sin que Los zapatos
viejos den pie a los cuestionamientos simbélicos
que ha generado esta ultima.

Visitados recurrentemente por los turistas,
Los zapatos viejos estan incluidos siempre en los
recorridos por la ciudad y entre los sitios que
hay que ver, pero se muestran mas como algo
curioso que como una obra de arte, que hace
parte del imaginario colectivo y es reconocida
como un elemento cotidiano guardado en la
memoria, incorporado al dia a dia, visible. Si
Los zapatos viejos desaparecieran del espacio de
la ciudad, numerosos colectivos los echarian de
menos y se quejarian de su ausencia.

- MONUMENTO A LOS ZAPATOS VIE]JOS -
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—~ MONUMENTO A RAFAEL NUNEZ Y SOLEDAD ROMAN -

MONUMENTO A RAFAEL NUNEZ Y
SOLEDAD ROMAN

UBICACION: PARQUE APOLO

FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: NUNEZ: 1922 / SOLEDAD ROMAN: 1993

Identificaciéon

Titulo: Rafael Nufiez/Soledad Roméan
Autor: Luis Cano/C. Lighinaluus. Fundidor:
Orlando Montoya.

Nacionalidad: Colombiana/Desconocida
Epoca: Siglo XX

Fechado: 1922/No

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 7.08 x 4.00 x 4.00 m. /
1.81x 0.63 x 0.61 m.

Estado de integridad: Completo
Estado de conservaciéon: Bueno

Rafael Nuriez: Escultura pedestre de bulto
redondo, de cuerpo entero. La cabeza y la mira-
da giran ligeramente hacia la izquierda.
Rasgos caracterizados por ojos pequefios y
almendrados, nariz recta y boca cerrada,
cejas levemente levantadas, barba y bigote. Un
mechoén de pelo ondulado, hacia la izquierda,
despeja la frente. El brazo derecho se extiende
hacia abajo, la mano est4 abierta con la palma
hacia dentro y los dedos ligeramente estirados;
el brazo izquierdo se levanta y se dobla hacia
el pecho, y empuiia en la mano unos escritos.
La pierna derecha se dirige hacia delante, con
la rodilla ligeramente doblada, mientras que
la izquierda se encuentra un paso mas atrasy
totalmente estirada. Viste una camisa de cuello
alto, chaleco, pantalén y un abrigo que llega un
poco mas abajo de las rodillas.

La escultura est4 situada sobre un pedestal
alto en forma de columna estriada y anillada
en la zona central del fuste, donde se lee en
relieve y en letra cursiva: “R Nafiez”.

Soledad Roman: Busto femenino ligeramen-
te inclinado hacia atras, con la cabeza y la mi-
rada levemente levantadas; nariz recta y labios
cerrados. La frente esta despejada y el cabello
ondulado se divide en dos largas trenzas que
caen, una en la espalda y la otra sobre el lado
izquierdo. Viste un traje de cuello alto, capa
hasta la altura del pecho rematada con flores, y
una estola que se anuda en el pecho con un bro-
che en forma de estrella. El busto est4 ubicado
sobre una peana del mismo material.

La obra descansa sobre un pedestal cuadrado.
Al frente, en la zona media, se adosa una placa
de marmol con la inscripcién: “A dofia Soledad
Roman de Nunez 1835-1924 “egeria hermana
amiga mas que amante” R. N. In memoriam
1993”. En la zona izquierda del pedestal, en el

medio, se halla otra placa de marmol con la ins-

cripcion: “Durante una agitada carrera pablica
comparti6 triunfos y derrotas con su esposo el

doctor Rafael Nafiez”. En la parte posterior del
mismo, en otra placa de mismo material esta
inscrito: “Derram6 a raudales sobre la pobreria
de Cartagena el balsamo de su caridad inextin-
guible”. En la zona derecha del pedestal, una
cuarta placa de iguales caracteristicas reza:
“Fundo el barrio de El Cabrero, erigié y doné a
sus moradores la Ermita de Nuestra Sefora de
las Mercedes 1888”.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Antecedentes

La creacién del Parque Apolo ubicado en
la zona de influencia del Cabrero involucra
actores, edificaciones y espacios que regis-
tran diferentes fragmentos temporales de la
memoria historial de Cartagena. En el afio
de 1991 siendo presidente el doctor Ernesto
Samper Pizano, la Universidad Rafael Niiiez
aporté 200 millones de pesos para revitalizar
el Parque Apolo, que esta ubicado frente a la
Casa Museo, que lleva su nombre, en el terreno
de lo que anteriormente fuera el caserio del que
tomo el nombre la zona. Para la conmemora-
cién del Centenario de la Muerte de Nuilez se
reinaugurd, bajo sus auspicios, el Parque donde
se levanto “la estatua del Regenerador y brillan
ahora las testas de otras figuras cartagenerasy
varios de sus mas cercanos colaboradores”.

Se construye con la intencién de rendirle
homenaje ala Constitucién de 1886 del Doctor
Rafael Nafiez, que ejercié cuatro mandatos,
buena parte de ellos desde la Casa del Cabrero,
en cuyo espacio compartié la vida con su segun-
da esposa Dorfia Soledad Roman quien jugd un
papel fundamental en la vida del Regenerador.

La capilla de la Ermita del Cabrero donde re-
posan los restos del Doctor Nifiez, y el espacio
que hoy ocupa el Parque se le deben a ella, y el
Parque tiene sus origenes en este antecedente
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“..alli, al borde de un entrante de la laguna del
Cabrero, se construy6 una cabafia de palmas
para solaz de los moradores de la Casa. Con el
tiempo se fue rellenando el terreno adyacente
donde la esposa de Nunez, dofia Soledad Roman,
sembroé un coqueto jardin que se regaba con
agua del aljibe de la muralla. Mas tarde se erigi6
un kiosco y finalmente, en lo que era ya un
pequeno parque privado, se colocé un esbelto
Apolo'® (hoy en el patio central de la Casa Mu-
seo) [..] Muerta ella, el parque, enmarcado por
la Ermita, la Casa y el camino del Cabrero fue
cayendo en ruinas...”. Construido con recursos
propios de dofia Soledad Roméan de Naiiez, servia
desitio de reunion para las familias que vivian
en el “caserio” de El Cabrero; cuando la habitaba
Rafael Nufiez era muy concurrido en las noches
de los domingos, porque era en ese punto donde
la banda musical tocaba las retretas.

Para Eduardo Lemaitre, en esa época Direc-
tor de la Academia de la Historia de Cartagena,
recuperar la Casa del Cabrero para convertirla
en Museo y construir el Parque fueron dos de
sus suenos, en la medida que Rafael Nufiez
fue “el personaje que mayores desvelos y mas
admiracién le suscité en la vida.”

Autoria

El monumento a Niiez fue modelado por el
escultor, pintor y dibujante Francisco Antonio
Cano, quien cultivé todos los géneros: paisajis-
mo y retrato, y la escultura, y es reconocido
como uno de los artistas del siglo XIX que ocu-
pa un lugar destacado en la plastica nacional.

Naci6 en 1865 en Yarumal, Antioquia. Con
su padre, un habil artesano, aprendié dibujo,
modelado, grabado al buril y fundicién a la
cera perdida: El mismo se consideraba un
artista autodidacta, que perfeccion6 su técnica,
cuando recibe una beca del Gobierno Nacio-
naly viaja a Paris a estudiar en la Academia
Julian. Al regresar a Colombia se estableci6 en
Medellin y publicé la revista Lectura y arte
en compafiia de Enrique Vidal, Marco Tobén
Mejia y Antonio J. Cano; en esa época empezd
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a trabajar sus primeras esculturas. En el afo
1912, el maestro Cano fue nombrado por el
presidente de la Republica, Carlos E. Restrepo,
Director de la Imprenta Nacional, Profesor de
la Escuela Nacional de Bellas Artes y Director
de la Casa de la Moneda. Se cumplian de este
modo algunas de sus mayores aspiraciones: es-
tablecerse en Bogota y vincularse a la Escuela
de Bellas Artes, la cual habia sido fundada ya
hacia 26 anos y, por lo tanto, contaba con cierta
tradicién en el medio.

Un afio después de que ganara el concurso
para elaborar la escultura del presidente Nutiez
del Capitolio Nacional en Bogota fue nombrado
rector de la Escuela de Bellas Artes®. Formé
parte del grupo de artistas del I Salén de Artistas
Colombianos. Se reconoce como pintor y escultor
de temas historicos. Fallecié en Bogot4 en 1935.
Entre sus retratos cabe mencionar el de Niiriez,
que reposa en el Palacio de la Gobernacién de
Antioquia. Como pintor de temas histéricos se
destaca su triptico Juramento de Narifio, de la co-
leccién del Museo Nacional de Colombia, y Paso
de vencedores, en la Escuela Militar de Bogota,
ciudad donde murié Cano en 1935.1

Respecto al busto de Dofla Soledad Roman,
la indagacion sobre el autor, Lighinalws, C,
que no arrojo6 resultado alguno, lleva a pensar
sirealmente se trata de la firma del autor o del
nombre de la casa que fundié el proyecto, o es
semejante a la grafia “Canol” del maestro Cano
en la escultura de Niiiez.

Algunos datos para contextualizar al Presi-
dente Rafael Niifiez en el espacio de Cartagena
de Indias, su lugar de nacimiento, el 28 de sep-
tiembre de 1825, para recordarlo como estadista
y escritor que vivié para el pais y para los gran-
des cambios que suscito el ejercicio del poder
durante sus cuatros cargos de gobierno, pero
que también debe ser contemplado en su natu-
raleza de fil6sofo y poeta, y desde otro angulo,
como compositor de la letra de nuestro Himno
Nacional que se canta por primera vez en Car-
tagena el 11 de noviembre de 1987, después de

que Oreste Sindici le diera vida con sus notas.
Nufiez el 18 de septiembre de 1894, acompafiado
de un cortejo flinebre, multitudinario para la
época, se dirige a la Ermita del Cabrero donde
se celebraron sus exequias, y el pueblo cartage-
nero acompaiié a su viuda: mujer de caracter,
de quien se dice tomé muchas de las decisiones
de Estado, aspecto que la caracterizé -aun desde
antes de conocer a Nifiez- como ella misma lo
relata en sus Recuerdos:'*? “.. mi padre, importu-
nado en sus quehaceres de la botica, me gritaba
desde abajo: “Sefiora presidenta de la Repiblica,
aqui la buscan..” y que fue reconocida por sus
calidades humanas que la llevaron siempre a
beneficiar a los mas necesitados.

Trayectoria-apreciacion estética
eiconografica

Las esculturas se emplazan en el Parque
Apolo, la de Nufiez desde que Cano la model6 en
1922, para el sitio que ocupa desde entonces en el
centro del parque, mientras la de Dofia Soledad
comienza a su lado, al parecer desde 1993- fecha
de la placa del pedestal con la inscripcién “In
memoriam 1993”, que coincide con el periodo-
que media entre el proyecto de revitalizacién
del parque que se inicia en 1991, y su reinaugu-
racién para la conmemoracién del Centenario
de la muerte del doctor Nifiez, en 1894.

Siguiendo los parametros de la Academia,
Cano, quien habia trabajado varias obras
escultéricas y pinturas del Doctor Nunez, gané
el concurso del proyecto de Rafael Nafiez con
una escultura que fue enviada a Parisy fundi-
da en bronce por el escultor colombiano Marco
Tobén Mejia en 1922, que corresponde a la que
actualmente se encuentra en el patio sur del
Capitolio Nacional, en Bogota. A pesar de que
la obra del Capitolio le generé al artista severas
criticas por parte de sus copartidarios liberales,
manteniendo el modelo esculpié la de Nunez.
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Compositivamente es una escultura que se
sale de los canones rigurosamente seguidos por
los academicistas. El artista traté de restarle
rigidez a la figura modelando la levita en la
parte inferior, ligeramente ondulada, un recur-
so compositivo que, ademas del pie adelantado,
logré hasta cierto punto el efecto de darle a la
figura un aire de naturalidad, como si Nufez
hubiera posado para el artista.

La iconografia es la que fuera tradicional
en lo relativo al personaje, que por lo general
aparece con vestido formal. Sus caracteristicas
faciales, de rasgos angulosos y delgados, con
cierto aire de preocupacién o melancolia, lo
muestran cabizbajo mirando a la Casa Museo.
Las facciones bien logradas confirman que el
artista capt6 la esencia del enigmatico persona-
je, y vale retomar aqui la descripcién de Liévano
Aguirre cuando refiere su primer encuentro con
Soledad Roman “.. Su rostro es una historia, la
de su tragica lucha en la vida, la de las intimas
contradicciones de su existencia, la de sus
deseos de paz y sus tragicos combates, la de sus
anhelos de ternura y de la continua trepidacion
de sus grandes odios, la de su necesidad de fe
y de su invencible escepticismo, todo esto lo
adiviné ella en su primera mirada”.

Su atributo no podia ser otro que aquel que
representa la Constitucion de 1886, su gran
logro. Aunque se puede pensar que es plausi-
ble que el artista hubiese pretendido que los
documentos que NUiiez porta en sus manos,
sobre el pecho, lo acercaran a Santander, como
un segundo Hombre de Las leyes, ya que su
constitucién, aunque precedida por otras, fue
la segunda que transformé al pais. La base del
monumento es una columna estriada en mar-
mol que lo caracteriza como pilar del cambio
que se requeria para el pais, ademas de que
esta acorde con el estilo de la figura y aporta al
caracter del monumento.

Doiia Soledad se asemeja a aquella que
representara Sighinolfi en la escultura que
se conserva en la Casa Museo Nunez, su pelo
recogido en trenza, las facciones de una mujer
hermosa, ataviada con una estola y un broche,
elemento que la caracterizaba, como lo corro-
bora un botén que de ella se conserva en el Mu-
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seo de El Cabrero y que al parecer era uno de
sus accesorios predilectos. Es esta la imagen de
quien fuera la compafiera de Nufiez a lo largo
de su vida politica. Con el paso del tiempo fue
perdiendo su vitalidad, y a los 30 afios después
de la muerte de su esposo, en razén de haber
renunciado a la pensién que le debia entregar
el Estado colombiano después del deceso del
presidente y una vez que habia perdido todos
sus bienes, muri6 a los 84 afios de edad en una
situacién econémica lamentable.

Técnica y estado de conservacion

Las dos esculturas son de bronce fundido
patinado y de acabados bien logrados, de ellas
la de Nufiez fue fundida por Orlando Montoya
Avendano. El estado de conservacion de las
esculturas es mejor que aquel en que se encuen-
tran otros monumentos de la ciudad, sin em-
bargo requieren un programa de conservacion
integral que garantice su permanencia a futuro.

Significacion

Se propone, en principio, dar una mirada a
las Biografias: Rafael Niifiez, del escritor Inda-
lecio Liévano Aguirre, que busca equilibrar la
historia del hombre “mas controvertido, amado
y odiado por sus congéneres en la época en
que rigi6 los destinos de este pais, biografia
que muestra a Nuiez como hombre, esposo y
ciudadano, politico, y gobernante, y en la que
Liévano analiza cual fue el verdadero significa-
do de su frase “Regeneracion o catastrofe, el por
qué del Concordato” y por qué se le llamé “el
ilustre pensador de El Cabrero”, apreciaciones
que integran el significado del monumento y
el de su presencia en el espacio del Parque.

Alli Rafael Niifiez es la figura central, el hilo
conductor del relato histérico que se ha queri-
do transmitir a los observadores temporales
y a los habitantes de la ciudad, intencién que
incluye a Dofia Soledad, a quien se le deben con
sobrados merecimientos el nombre y el espacio
que hoy ocupa, como ya se expuso en los ante-
cedentes acerca de este sitio conmemorativo.

Al observar hoy las esculturas es claro que la
seleccién del conjunto de esculturas del Parque
logré plasmar la intencién inicial de erigir un
monumento conmemorativo que relatara y

de alguna forma encadenara los antecedentes
histéricos para ser contemplados en la formu-
lacion de la constitucién del 86. Antecedentes
que, como eslabones de este relato, lo resinifica-
rian para evitar cometer los errores histéricos
detectados a través del recorrido por la memo-
ria, una vez fueran analizados y sopesados.

Estéticamente se le reconocen valores artis-
ticos y de autoria a las esculturas del Pensador
y Doiia Soledad, de cerca de un siglo de anti-
giiedad, y a pesar de la diferencia en cuanto al
estilo se reconoce a ambos artistas, en espe-
cial a Cano por su trayectoria artistica y como
formador de una generacion de pintoresy
escultores antioquefios del siglo XX.

Cada escultura manifiesta formalmente
la esencia del personaje representado, en
relacion con los hechos histéricos y con la
intencién conmemorativa del Parque, y como
protagonistas y testigos del relato que narra
el parque, sus valores se articulan a los del
conjunto de monumentos que adquieren una
unidad de significado.

Para finalizar, los valores del conjunto, in-
cluso los artisticos, pero sobre todo los simb6-
licos, los representativos, deben ser trabajados
para lograr una construccién sélida y fuerte
en la memoria colectiva. ¢Cémo lograrlo? La
historia que encierran debe ser difundida,
transmitida de una manera lddica que invite al
espectador, al transetnte, a recrearse con ella
y a recrearla. Es necesaria una apropiacién por
parte de la comunidad, independientemente
de la calificacién que se le otorgue al Parque.
De este modo se retroalimenta el patrimonio
intangible de la ciudad, toda vez que, como
Distrito Turistico y Cultural debe cuidar muy
bien su identidad, antes de que se diluya entre
la de aquellos que solo la visitan por un dia.
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MONUMENTO A SANTANDER

UBICACION: GLORIETA DE ENTRADA AL BARRIO BOCAGRANDE
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1940

Identificaciéon

Titulo: Francisco de Paula Santander
Autor: Bernardo Vieco Ortiz y

Luis Pinto Maldonado

Nacionalidad: Colombiana

Epoca: Siglo XX

Fechado: 1940

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 799 x 3.80 x 3.80 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservacién: Bueno

Escultura de bulto redondo, de cuerpo entero,
en posicién pedestre. La cabeza y la mirada
estan levemente giradas hacia la izquierda,
tiene la frente despejada, el pelo ondulado, pei-
nado hacia atras, con un mechén que cae hacia
delante; los ojos pequeiios y hundidos, nariz
recta y boca cerrada, cejas largas, bigote pe-
quefio y perfilado. El brazo derecho se extiende
hacia abajo, un poco separado del cuerpo, con
la mano abierta hacia el interior; el izquierdo
se dobla hacia delante, a la altura del pecho, y
en esa mano empuiia un pergamino enrollado.
Las piernas permanecen firmes sobre el piso, la
izquierda hacia delante con la rodilla un poco
flexionada, la derecha hacia atras, totalmente
recta. Viste una camisa de cuello alto con cor-
batin, chaleco de cuatro botones a lado y lado,
pantalén y frac; calza botines. En su hombro
izquierdo lleva colgado un abrigo que se sostiene
en el antebrazo del mismo lado.

La escultura esta situada sobre una peana
cuadrada y pequena de bronce. El pedestal es
rectangular, alto, de piedra, con forma hiperbo-
loide en su base.

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Bernardo Vieco B. y Luis Pinto Maldonado.
La primera caracteristica de la obra es la autoria
conjunta de Pinto Maldonado como escultory
Vieco Ortiz como fundidor del proyecto. A Vieco
selo referencia como un ornamentador para
quien la escultura era su pasion. En las primeras
décadas del siglo XX, en los talleres de los ferro-
carriles de Medellin, sin contar con elementos
para la fundicién ni haber trabajado nunca en
ese ramo, Vieco logré fundir una escultura del
maestro Cano y fue de su autoria el Monumento
al obrero, obra que entrafia todo el proceso que
mantuvo a lo largo de su produccién artistica,
dentro de la cual la fundicién se convirti6 en
una de las fortalezas de su trabajo artistico.
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En 1940 el presidente de la Repuablica, Eduar-
do Santos, nombré una junta presidida por
Fabio Lozano y Lozano para organizar los
homenajes correspondientes al primer cen-
tenario de la muerte del general Francisco de
Paula Santander (Villa del Rosario de Cacuta,
2.4.1792-Bogota, 6.5.1840). Fue elegido el proyecto
presentado por el escultor Luis Pinto Maldo-
nado y de este se hicieron tres estatuas que
fueron instaladas en Roma, Buenos Aires y en la
Universidad Nacional de Colombia en su sede de
Bogota. Esta misma junta le solicité al escultor la
ejecucion de 10 bustos del general Santander en
traje militar, para ser ubicados en las principales
ciudades del pais, y otros 15 en traje de civil, uno
de los cuales es el que se conserva en el Museo
Nacional. Esta copia, sin embargo, esta firmada
por Bernardo Vieco, escultor y fundidor antio-
queno, en cuyo taller Pinto Maldonado realiz
el busto en arcilla y el modelo de la estatua que
luego se fundi6 en Europa'®.

Aclaraba el mismo Pinto en un articulo de EI
Tiempo del 14 de abril de 1940, referido a las es-
culturas, que “seran inauguradas en diferentes
ciudades del pais con motivo de su centenario”.
Se refiere al centenario de la muerte de Santan-
der que se cumplia, justamente, el 6 de abril de
ese afio. Pinto dice que fueron modeladas por los
dos: “..hago la aclaracién en honor a la verdad
y como una explicacién a Vieco... por lo tanto
el valor artistico corresponde a una iniciativa
conjunta, y no solo mia. Segtin Pinto, Vieco
modela 18 en traje de civil, y 7 en traje de mili-
tar, y concluye reconociendo “.. el indiscutible
mérito artistico de la obras de don Bernardo
Vieco, cuya reputacion es bien conocida y
admirada por todos los colombianos.” 4. La de
Cartagena pertenece a esta serie: “Una réplica
de la escultura se encuentra actualmente en
la Ciudad Universitaria, en la Plaza Santander
de Cartagena, en Quibdé y en la Plazoleta San
Ignacio de Medellin.”

Bernardo Vieco Ortiz naci6 en Medellin en

1886, en el seno de una familia de artistas plas-
ticos y musicos. Desde muy joven tomo
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lecciones con el maestro Francisco Antonio
Cano, quien lo orient6 hacia la escultura. Tra-
baj6 durante dieciséis afios como contador. Co-
menzo a fabricar obras de decoracién arquitec-
tonica en cemento vaciado, convirtiéndose en
pionero del Art deco en el pais. En la medida en
que crecia su reputacién abandon6 su trabajo
como contador y se dedicé por entero a la eje-
cucién de relieves decorativos y eventualmente
a la escultura. Después de viajar por Europa,
donde hizo estudios mas serios de escultura y
aprendio el arte de la fundicién, regresé a Bo-
gota en 1936 y abrié un taller de escultura en el
que tuvo varios discipulos, entre ellos Rodrigo
Arenas Betancur.

Bernardo Vieco ha sido catalogado como
el primer fundidor de Colombia. Gracias a un
procedimiento que él origing le fue posible
hacer fundiciones en Bogot4, en donde debido
a la altura se dificulta extraordinariamente
este proceso. Sin embargo Carolina Vergara,
en un estudio sobre Dionisio Cortés, demuestra
como ya en 1896 este artista se dedicaba a este
tipo de arte. Sus esculturas fueron cuidadosa-
mente estudiadas. Dibujante impecable, fue un
excelente retratista, expresivo y clasico en el
manejo del modelado y las proporciones, que
terminaron imprimiéndole un toque elegante
y sobrio a sus obras. Muri6 en Medellin el 4 de
marzo de 1956.1¢

Pinto Maldonado nacié en Bogota en 1912 y
desde 1914 vivi6 en Bucaramanga. Se dio a cono-
cer como escultor autodidacta desde muy joven,
entr6 a formar parte del taller del maestro
Francisco Antonio Cano y estudié en la Escuela
de Bellas Artes de Bogota bajo la direccién de
Roberto Pizano y destacados profesores en el
campo del arte. Particip6 en la Exposicion de la
Escuela de Bellas Artes de Bogota y obtuvo un
premio de dibujo. En 1930 particip6 en la expo-
sicién organizada por Alfonso Mejia Robledo
con el tema del busto de José Asuncion Silva, y
obtuvo un diploma de primera clase. En 1934, en
la Exposicién Nacional de Palmira, organizada
por Jorge Quinones Pardo, gan6 un diploma de

-126 -

primera clase con medalla de oro por un busto
del Maestro Francisco Antonio Cano. En 1946
fue premiado de nuevo en el VII Salén de Artis-
tas Colombianos y obtuvo el segundo premio de
Cabezas con la de Eduardo Carranza.

“Se destaca como parte de su arte en relacién
con sus dotes de escultor la practica -que se ha
perdido en el mundo, salvo en Alemania- de
realizar mascarillas mortuorias Gtiles para
poder mantener el recuerdo de personajes
importantes... Con base en estos rasgos y en el
conocimiento que el artista adquiria de la obra
y vida del personaje, se dedicaba a trabajar en
el bronce sus expresiones, de manera que no se
limitaba a un retrato en dos dimensiones sino
que realizaba obras de arte que hablaban de la
esencia y la filosofia de cada uno de ellos.” 1/
Esta maestria en el oficio se refleja en la totali-
dad de su trabajo escultérico."®

Son muchos de los bustos y estatuas de
héroes, poetas y proceres de Pinto Maldonado
que permanecen en las plazas y lugares publi-
cos, tarea a la que dedicé su vida el escultor
que “mas que un artista fue un coleccionista
de gestos”. En cuanto a Vieco, se lo considera el
continuador de los trabajos de sus maestros y
amigos Francisco Antonio Cano y Marco Tobén
Mejia, precursores del arte en nuestro medio, y
maestro de una generacion de reconocidos ar-
tistas y escultores cuando se radicé en Bogota
y dict6 la catedra de Escultura en la Escuela de
Bellas Artes.

Trayectoria

La escultura esta ubicada en un pedestal de
altura considerable, en la glorieta de la Avenida
Santander que da paso al barrio de Bocagrande.
Es un monumento notorio que se observa desde
todos los angulos, sin embargo, debido a su altura
y alas condiciones de la glorieta, que mantiene un
continuo trafico vehicular, se dificulta detallarla
de cerca.

La escultura fue modelada para el centenario
de la muerte de Santander, corresponde a una de

las 18 modeladas en traje de civil, y permanece en
su emplazamiento desde 1940.

Apreciacion estética e iconografica

La critica de arte considera que la obra de
Pinto Maldonado se enmarca dentro del estilo
académico, con alguna influencia simbolista,
y lo destaca... “entre otros artistas que en los
treinta y cuarenta apelaron a la reivindicacién
de lo nacional ... se destacaron los discipulos
de Francisco Antonio Cano: José Domingo
Rodriguez, Gustavo Arcila Uribe y Luis Pinto
Maldonado, quienes mas que desarrollar una
obra de tematica indigenista se enfocaron en la
escultura conmemorativa de caracter naciona-
lista y en algunas escenas costumbristas. Los
tres en escultura mas que en pintura y usando
el dibujo como medio no como fin”.

Respecto a Bernardo Vieco, que seguia la
misma linea, se afirma que su obra debe ser
entendida como “un aporte a la comprension
de la cultura colombiana, no solamente desde
el punto de vista rigido de la historia del arte,
sino desde el quehacer de un artista quien, a
partir de una formacién humilde y autodidac-
ta, logra encontrar un lenguaje propio para
expresar el sentir de una sociedad avida de
representaciones simbélicas”!?° Sus esculturas
fueron cuidadosamente estudiadas y puso es-
pecial atencién en la expresion de los rostros.

Iconograficamente Santander es representa-
do con vestido formal de gala y lleva en la mano,
como atributo, un pergamino enrollado, simbolo
de la ley, que por supuesto evoca y hace referen-
cia al titulo que le ha conferido la historia y que
lo identifica como “El Hombre de las Leyes”.



Técnica y estado de conservacion

Elaborada en bronce fundido patinado, esta
imagen fue recreada por ambos escultores mu-
chisimas veces; de hecho la nota de EI Tiempo
del 14 de abril de 1940 menciona 18 modelos en
traje de civil, del total de los 25 modelados para
el proyecto conjunto elaborado para celebrar el
centenario del précer. De acuerdo con la Ficha
de Inventario presenta buen estado, y esta
incluida en el Plan de Conservar.

Técnicamente es una obra ornamental y
documental de la época durante la que sele
reconoce a la escultura su relacion con la ar-
quitectura en la medida en que “da cuenta de la
importancia de los procesos entre arquitectos,
escultores y artesanos en la construccion de
una identidad urbana -afios veinte a cincuenta-
presente en las ornamentaciones y esculturas,
que tratan de sobrevivir al avance arrollador
de la mal llamada renovacién urbana”.

Ambos escultores, como ya se anot6, apren-
dieron del maestro Francisco Antonio Canoy
tuvieron contacto con Victorio Macho, califi-
cado por la critica como el representante de la
plastica de caracter monumental en América.
Vieco trabaj6 con Macho la obra de Rafael Uri-
be del Parque Nacional de Bogot4, y particip6
en los bocetos y la fundicién respectiva. Victo-
rio Macho desarrollé una amplia produccién
de esculturas de gran calidad técnica, y muy
seguramente los tres artistas compartieron los
secretos de este arte.

Significacion

Pinto Maldonado es valorado como un
artista reconocido por la critica, su trabajo fue
premiado en varias oportunidades, aunque
reprobado por un exceso de clasicismo -el VII
Salén Anual de Artistas Colombianos rechazé
su obra Leda por esta razén. No obstante, la
calidad de su obra logré que este tipo de arte
fuera reconocido como arte conmemorativo y
como un ejemplo del uso politico de la imagen.

Estas virtudes le han sido igualmente reco-
nocidas por la Academia donde se formo: la
Universidad Nacional de Colombia, la Facultad
de Artes, el Instituto de Creacién y el Museo de
Arquitectura le rindieron homenaje al maestro
con el lanzamiento del libro y de la exposicién
Santander en la escultura de Pinto Maldonado
“..en reconocimiento a su trayectoria y a su
contribucién con el acervo de la universidad
y del pais. Aseverando que sin temor a equi-
vocarse se podria llamar “Escultor de Estado”,
puesto que desde su taller ejecutd, por orden
de sus gobernantes, un sinnimero de estatuas
y bustos de los personajes mas importantes de
la historia de Colombia que se pueden contem-
plar en el espacio publico de nuestro territorio
nacional y fuera de é1.”

Enla medida en que la escultura del General
Santander podria ser una de las copias acerca
de las cuales Pinto Maldonado aclaré pabli-
camente que fueron un proyecto conjunto,
reconociendo que Vieco model6 las figuras de
Santander vestido de civil, el valor artistico de
la escultura recae sobre ambos autores, a cual
mas reconocidos, sin hacer una diferenciaciéon
tajante entre el artista y el fundidor.

Por su parte, Vieco representa el alto nivel
alcanzado por el arte en Antioquia, como quiera
que es considerado precursor de la escultura en
espacio puablico, y reconocido por el dominio
técnico que logré desde los inicios de su produc-
cién escultdrica, al incursionar en la fundicién
y los acabados, como los que hoy se aprecian en
su obra y en aquellas trabajadas en conjunto,
valoradas como representativas de las décadas
de los cuarenta y cincuenta en el pais.

Se estima que esta escultura es representati-
va de la historia del General Francisco José de
Paula Santander, unida a la de la independen-
cia de Colombia, la fundacién de la repuablica,
la creacion de las universidades y colegios
publicos del pais y del Museo Nacional.

- MONUMENTO A SANTANDER -

Finalmente, es preciso justipreciar a los dos
escultores, Pinto y Vieco, como constructores
de la memoria de figuras representativas de
nuestra historia e identidad. Ademas, la escul-
tura de Santander como Hombre de las Leyes
pone de presente -aunque no se exponga como
tal- la relevancia del personaje en los procesos
del pais, pero fundamente se resalta en esta
ocasion su estrecha relacién con el departa-
mento y la ciudad, entre otras como fundador
de la primera Universidad, lo que representa su
aporte al campo de la educacion, evidentemen-
te un valor agregado.
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MONUMENTO A LA PALENQUERA

UBICACION: COSTADO OCCIDENTAL, AVENIDA DEL MALECON, ENTRADA A BOCAGRANDE
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 2003

Identificaciéon

Titulo: Palenquera

Autor: Hernando Pereira
Nacionalidad: Colombiana
Epoca: Siglo XX

Fechado: 2003

Caracteristicas fisicas

Técnica: Bronce fundido
Dimensiones: 3.30 x 0.98 x 0.88 m.
Estado de integridad: Completo
Estado de conservacién: Bueno

Figura femenina de bulto redondo en posi-
cién pedestre. Con la cabeza dirigida hacia
su derecha, mira al frente y muestra sus rasgos
de nariz y labios anchos. El cabello, peinado
hacia atras, va recogido en una cola de caballo
por encima del cuello. Sobre la cabeza se posa
una palangana. El brazo izquierdo, levantado,
se flexiona en el codo y la mano abierta sostiene
con los dedos la palangana. El derecho se ex-
tiende hacia abajo, con el codo flexionado y la
palma de la mano abierta sobre su cadera. Las
piernas estan ligeramente abiertas, la derecha
un poco inclinada con el talén del pie levan-
tado, mientras que el pie izquierdo se apoya
sobre el piso. Lleva un collar y pulseras en las
muifecas. Viste una blusa de tirantes delgados,
el derecho cae sobre su brazo y el izquierdo se
sostiene en el hombro; 1a falda llega un poco
mas arriba de las rodillas, lleva el delantal
amarrado a la cintura con los bordes plisados y
bolsillos en la zona central. Calza sandalias de
suela plana con dos tiras.

La obra se encuentra sobre un pedestal de
piedra en forma de piramide plana. En la cara
frontal se hallan dos placas, la superior, de
mayor tamario, tiene forma rectangular, ver-
tical, y lleva la inscripcién: “Monumento a las
palenqueras” (el resto del texto es ilegible)”. Mas
abajo, otra placa, mas pequena, rectangular,
horizontal, dice: “Escultor Hernando Pereira B.”

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Hernando Pereira Brieva naci6 en San Jacin-
to, Bolivar, el 6 de noviembre de 1955. Inici6 sus
estudios de Arte en Cartagena, de 1972 a 1973.
Viaj6 a Bogot4, donde estudi6é Arquitecturay
Arte Publicitario en la Universidad Javeriana, y
formo parte del taller de David Manzur duran-
te 5 afios. Recibi6 el grado de Maestro en Artes
Plasticas de la Universidad Escuela Superior de
Bellas Artes de Cartagena en 2007. Se dedicé

a la docencia en la Universidad Jorge Tadeo
Lozano y la Fundacién cipca de Bogota. Durante
seis afios fue maestro de serigrafia en su propio
taller, técnica en la que fue premiado como
ganador del Primer Seminario de la Serigrafia
en Colombia, patrocinado por la casa Screen y
la ZBF Suiza. De nuevo en Cartagena, en la Uni-
versidad Rafael Nunez y en la Escuela Superior
de Bellas Artes fue nombrado Director de Pro-
grama (decano) de la Facultad de Artes Plasticas,
y Director del Programa de Convenios con la
Universidad del Atlantico y la Universidad
Distrital de Bogota. Actualmente trabaja en su
taller en Cartagena y continda ejerciendo como
maestro en la Escuela Superior de Bellas Artes.
Representa al Presidente de la Repiblica en el
Consejo Directivo de esta institucién. Ha parti-
cipado en numerosas exposiciones individuales
y colectivas dentro y fuera del pais. Entre su
obra destacada en el espacio publico esta el
busto en bronce del Padre Javier Cirujano
Arjona, en la Plaza de San Jacinto, Bolivar, y en
Jaraiz de la Vera, Espana (su ciudad natal), y la
escultura en bronce y piedra africana Hombre y
energia, de 5 metros de altura, frente al edificio
inteligente Chambaca-Cartagena.'®

Trayectoria

La palenquera fue elaborada y donada en el
afio 2003 por el artista y por la fundaciéon Paz
por Colombia, de Estados Unidos. Emplazada a
la entrada del barrio Bocagrande, forma parte
de las esculturas contemporaneas de la ciudad.

Los palenques devienen de la época de la
Colonia; Domingo a Benkos Bioh6, antiguo rey
africano lleg6 en el siglo XVI y particip6 en la
construccién de la ciudad, al igual que otros
tantos. Es el caudillo y héroe de la lucha de los
cimarrones por su libertad, a los que el Rey de
Espaiia, como se relata, traté “infructuosamen-
te de doblegar a aquellos negros rebeldes, pero
mas pudo la fuerza y el coraje de los palenque-
ros”. Es asi que les concedi6 la independencia
“por alla en 1713, seglin una historia que hasta
hoy era legendaria pero que cada vez se amplia,

-129 -



y a la que se le reconoce el verdadero valor para
el relato de la Conquista en la memoria del
colectivo nacional”.??

En el afio 2005, el espacio cultural de San
Basilio de Palenque comparte honores con la
ciudad al ser declarado Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad. Fue aceptado por La unEsco
por las excepcionales caracteristicas de la
cultura palenquera, representada en danzas,
musicas, una lengua propia, ritos finebres y
tradiciones orales que se ven amenazadas por
el desplazamiento de sus habitantes y por las
dificiles condiciones en que esta se desenvuel-
ve. Para la unesco no solamente fue importante
la condicién de excepcionalidad de las expre-
siones candidatizadas, sino el hecho de que
estuvieran en peligro de desaparecer.

En su propio relato se reconocen como por-
tadores de una identidad que ha permanecido
intacta y que fue uno de los factores para su
declaratoria: “Traemos una cultura muy fuerte
y representativa... y decidimos explotar noso-
tros mismos nuestra identidad y no que otras
personas ajenas a la comunidad lo hicieran...”
En este sentido la identidad que representa a la
palenquera se asocia a su tradicion culinaria.
Hoy la comunidad del palenque se ha asociado,
y mas de 200 de sus integrantes se dedican a
dar a conocer a toda Colombia y a otros paises
sus costumbres y tradiciones, buscando, entre
otros, ser reconocidos por ser los creadores,
productores y comercializadores de las coca-
das, enyucados, alegrias y caballitos, nombres
de algunos de sus dulces mas famosos.'#”

Apreciacion estética e iconografica

La obra refleja la esencia de la mujer palen-
quera en cuanto a su constitucion fisica y a los
rasgos de la mujer africana de cierta edad. Es
una figura proporcionada, de buen modelado
inicial, y una buena fundicién. Se le reconoce,
asi mismo, un trabajo de ejecucién considera-
ble que comprendi6 el disefio y la elaboracién
de la figura, ademas de la parte superior de la
palangana y sus frutas.
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En su iconografia la palenquera es repre-
sentada con su vestido de dos piezas de colores
vivos, aretes, collares y pafioletas; la mayoria
de ellas tiene formas bien definidas, y lleva
sobre su cabeza la palangana -tal y como se
presentan en las guias de turismo- en medio
de su escenario caracteristico, las calles del
centro histérico y como telon de fondo el tono
de las construcciones, sobre el que resalta su
imagen como una explosioén mas de color que
se complementa con el de las frutas del trépico
y el brillo del azticar de sus dulces.

Técnica y estado de conservacion

La siguiente informacion fue suministrada
por el artista: “la obra fue elaborada en bronce,
con la técnica de fundicién a la cera perdida”.
De esta técnica Salvador Arango, artista de
Los valores de Cartagena, anota: “..la cera como
material dictil y resistente ha sido el material
por excelencia para el modelado de sus escul-
turas en pequefio formato y para la realizaciéon
de proyectos monumentales, en la medida que
le evita pasos innecesarios para llegar mas
directamente al vaciado en bronce a través del
proceso con esta técnica...”

Este método, herencia y patrimonio legado
por nuestros orfebres precolombinos, permite
alcanzar un excelente acabado y una riqueza
unica en los detalles. En este caso, las zonas
texturadas de la obra son especialmente el
cabello y el atuendo en particularla falda,
como lo eran las frutas, su principal atributo,
pero lamentablemente estas desaparecieron,
fueron mutiladas con una segueta en un acto
vandalico. La palenquera mide con el pedestal
2,5 metros de altura y aunque pesa 1.000 kg, su
tamano se cataloga como mediano, lo que hace
que la figura esté mucho mas cerca del observa-
dor que otra gran cantidad de obras emplazadas
dentro de la ciudad, sin que permanezca a ras
de piso, aspecto que seguramente propicié
y facilit6 la desaparicién de las frutas de su
palangana. La escultura forma parte del Plan
del Grupo Conservar; se encuentra en regular
estado, posiblemente por su cercania al male-

cén, y al igual que Los alcatraces de Eladio Gil
requiere mantenimiento periédico y continua-
do y amerita una revisién en orden a recuperar
las frutas desaparecidas que hacen que la obra
se vea incompleta y alterada.

Significacion

Se relacionan tres componentes basicos a
partir de los cuales se puede construir su signi-
ficado: 1a escultura como obra de arte, la mujer
del Palenque como simbolo al que se traslada el
valor de este como espacio cultural al que ella
pertenece y representa. De esta manera, los
valores que se le reconocen a cada uno de ellos
se reconocen en el monumento. En el estudio
“La ciudad multicultural y pluriétnica: del
imaginario turistico al imaginario popular en
Cartagena'?é, en un primer anéalisis, Elizabeth
Cunin, define para la palenquera un significado
de razay género, que representa hoy la tierra
africana en la Costa Caribe colombiana.

Se valora la representacién cultural de la
imagen de la palenquera como simbolo de la
tradicién africana mantenida durante cuatro
largos siglos. Por lo general se asocia a la mujer
con su papel como protectora de determinados
aspectos de una tradicién que ella entrega a
sus hijas, de modo que esta pasa de generacién
en generacioén. Lo anterior no significa que el
colectivo masculino no participe de esta cons-
truccién de memoria.

Imbricados los palenques con la historia de
la Conquista, representan la raza negra, que es
a su vez simbolo del sometimiento de los africa-
nos traidos al territorio por su gran resistencia
fisica para levantarlo, pero también representa
lalibertad, la palenquera representa el primer
grito de Independencia, que puede decirse se
dio en los palenques como San Basilio, que hoy
esun testigo vivo que los valida, y que permi-
te conocer la riqueza de sus historias, mitos,
leyendas y narrativas, su masica, creencias
y gastronomia, para solo mencionar algunos
aspectos que, junto con las practicas llegadas
de Espana y las que permanecieron de



nuestros pueblos indigenas, forman parte hoy
de nuestras manifestaciones culturales, que
cada vez deben ser mas incluyentes. Entre
todos estos aspectos, sus valores se enmarcan
en los valores los reconocidos en declaratoria
de la UNESCO a San Basilio de Palenque no
solo como parte de nuestro legado sino como
Patrimonio de la Humanidad.

Se reconoce al artista a través de la trayecto-
ria que ha tenido dentro de la plastica nacional
y los premios recibidos, y un valor agregado es
el representar el arte local. El maestro Pereira,
nacido en el departamento y docente, desde la
academia contribuye a la formacién de los jo-
venes artistas, futuros representantes del arte
cartagenero. Su valor simbolico se ve afectado
por la falta de las frutas de la palangana que la
identifica, y en lo que el maestro esta de acuer-
do, su recuperacion es fundamental, por lo que
tiene en mente su reposicién.!®

Los valores de los monumentos de la zona
de Bocagrande de los maestros Grau y Negret
representan el arte colombiano de la segun-
da mitad del siglo XX, y La palenquera el de
comienzos del presente. Comparativamente,
cuando se ingresa al espacio del Centro Histo-
rico, el Camellén de los Martires o el Parque
Centenario, entre otros, su historia apoyay
complementa la significacién de los monumen-
tos que se emplazan dentro de su entorno. No
obstante, no ocurre asi en el caso de las obras
recientemente mencionadas, que ingresan en
el terreno que genera la diferencia entre las
imagenes que proyecta la ciudad cultural y la
imagen turistica en su construccién simboélica,
lo que hasta cierto punto hace que La palen-
quera pertenezca al grupo de representaciones
como la de la India Catalina, en las que la
respuesta a la pregunta sobre cuél de los sig-
nificados construidos es el valido se convierte,
justamente, en uno de ellos.
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MONUMENTO A LA MARIA MULATA

UBICACION: PARQUE DE ENTRADA AL BARRIO BOCAGRANDE
FECHA DE EMPLAZAMIENTO EN EL LUGAR ACTUAL: 1997

Identificaciéon

Titulo: Maria Mulata Cartagenera
Autor: Enrique Grau
Nacionalidad: Colombiana

Epoca: Siglo XX

Fechado: 1997

Caracteristicas fisicas

Técnica: hierro ensamblado y policromado
Dimensiones: 8.00 x 1.97 x 4.90 m.

Estado de integridad: Completo

Estado de conservacién: Bueno

Figura de ave, de cuerpo negro y ojos ama-
rillos. La cabeza, elevada hacia el cielo,
ensena el pico abierto y el pecho henchido, la
cola y las alas estan levemente levantadas y las
dos patas semiabiertas sobre el pedestal.

El pedestal es de concreto, de forma pira-
midal. En la parte frontal una placa de piedra
lleva la inscripcién: “Maria mulata cartagene-
ra. Enrique Grau. Patrocinadores Sociedad de
Mejoras Publicas de Cartagena, Enrique Grau,
Galeria Fernando Quintana. Cartagena, 1997".

VALORACION Y SIGNIFICACION
CULTURAL

Autoria

Su autor es el pintor y escultor cartagenero
Enrique Grau, fallecido en 2004. Uno de los
grandes pintores de Colombia, es ampliamente
reconocido por la critica de arte nacional y
extranjera, sus obras se encuentran hoy en
varios museos, galerias, y en manos de colec-
cionistas particulares. Nacido en Panama, muy
joven se traslada a la ciudad de Cartagena, inicia
su carrera a los 10 afios y a los 20 participa en
el I Salén Anual de Artistas donde obtiene la
Primera mencién honorifica. Posteriormente
se hara acreedor al primer premio en pinturay
dibujo en los Salones Nacionales X y XI (1957-
1958), y al Premio Ministerio de Educacién en
el Salén de 1962126, Los salones, segiin Rubiano
Caballero eran eventos muy importantes, una
vez se consideraban como plataforma de lanza-
miento y reconocimiento para los artistas
jovenes que conformarian la generacién mo-
derna, con pintores de renombre internacional
como Obregdn, Botero, Widemann, entre otros,
y por supuesto el mismo maestro Grau. Dedicado
a la docencia, fue profesor de dibujo de las
universidades de Los Andes y Nacional, en esta
Gltima también asumi6 la catedra de Artes
Graficas Es su produccion de pintura mucho
mas numerosa que la produccién escultérica o
de pintura mural, en la que también incursiond
y dejo evidencia en la ciudad. Da cuenta de su
actividad artistica la participacién en cerca

de 80 exposiciones individuales y mas de 190
exposiciones colectivas, y desempefiar el cargo
de Presidente del Museo de Arte Moderno de
Cartagena de 1972 a 1992.1%7

Trayectoria

La trayectoria de esta obra se inici6 en 1997,
cuando fue colocada en su emplazamiento
actual. Donada por la Sociedad de Mejoras Pu-
blicas de Cartagena, posiblemente adquirida
en la Galeria Fernando Quintana, de acuer-
do con la inscripcién de la placa adosada al
pedestal, estd ubicada a la entrada del barrio
Bocagrande, en el sector turistico de la ciudad,
por lo tanto es vista, entre otros, por el colecti-
vo particular de los turistas que se alojan en la
zona y que no tardan en entender el significado
de la escultura, ya que las mariamulatas son
habituales en el sector, y posiblemente se en-
teran de que el ave es el emblema de la ciudad,
aspecto no muy promocionado.

Apreciacion estética e iconografica

Artisticamente es un obra que representa la
abstraccion del espécimen que se referencia
como parte de la fauna de la regién Caribe,
como son “los monos colorados aulladores, pe-
rezosos, murciélagos, zorras, conejos silvestres,
ardillas, pajaros, iguanas, lagartos, serpientes,
insectos y otros invertebrados™? y el ave repre-
sentativa de la ciudad que es la mariamulata
(Quiscalus mexicanus), habitante de las costas
y los manglares.

Los antecedentes de la tematica de la escul-
tura se gestan cuando la obra de Grau “deriva
hacia la contemplacién ecolégica gracias a
un viaje a la Galapagos de donde emerge una
excelente serie y regresa a Cartagena para
estudiar las mariamulatas, pajaros de plumaje
negro azulado que conviven con sus habitantes,
descubriéndolos ante ellos mismos™?

En los comentarios sobre la obra pictérica
y escultérica de Grau, se encuentra la cita del
critico de arte Antonio Montafia, que resume
la esencia de la temética del monumento: ..
El carnaval avanza. Alli vienen en desorden
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retratos que son homenajes amistosos a rostros
conocidos, murales; aguatintas, telones de boca,
gente dibujada, ofrendas, manos, ofreciendo
bouquets, tempestades de telas en papeles u
6leos: animales simbdlicos, o vecinos diarios
como las mariamulatas.”°

Técnica y estado de conservacion

El hierro ensamblado y policromado es una
técnica en la que incursiond el artista, de la que
quedan pocas obras. Grau, al igual que Negret
y Ramirez Villamizar, entre otros, trabajaron
en este tipo de representacion, el ensamblaje de
los sesenta. El material, carente de textura y de
color acerado, se presta para la representacion.
Garantiza su estado de conservacién que per-
tenezca al Programa del Grupo Conservar. No
obstante, vale anotar que la placa presenta un
denominador comiin a muchas de las esculturas
objeto de valoracion: el problema sefialado en
la Ficha de Inventario como “falta de color en
el texto o ilegible”, debido a que las placas son
parte del apoyo para el reconocimiento del
monumento y sus valores, aun para el colectivo
que pertenece a la ciudad y mucho méas en el
caso de Cartagena como Distrito Turisticoy
Cultural, donde el visitante no esta familiariza-
do con el espacio pablico y sus monumentos.

Significacion

La critica e historiadora de arte Ana Maria
Lozano reuni6 150 obras del gran artista carta-
genero con el propdsito de presentar la enorme
riqueza de su trabajo, las diferentes técnicas
que desarrollé a lo largo de su vida artistica,
asi como sus dibujos de los afios cincuenta, sus
esculturas y la obra grafica. Su critica resume
el valor del maestro y de su arte. Para Lozano
“Grau, junto con Alejandro Obregén, Fernando
Botero, Edgar Negret, Guillermo Widemann y
Eduardo Ramirez Villamizar, introdujo nuevos
paradigmas en la manera de hacer y de pensar
el arte en Colombia. Es un artista versatil y
experimentado, que no se queda con hallazgos
ni encuentros exitosos que tengan buena recep-
cién. Todo lo contrario, siempre emprende
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nuevas experiencias plasticas, que son de un
valor incalculable para el arte nacional”.

Por ser una escultura de factura relativamen-
te reciente -contemporanea- su historia se inicia
cuando se inserta en el texto urbano y su signifi-
cacion se deriva de la representacién misma del
ave, una tematica que no necesita ser construi-
da, toda vez que es un elemento que convive con
los especimenes vivos que comparten espacio
con el monumento. Como obra del maestro se
le reconocen valores estéticos a la par de cual-
quiera de sus obras, y se mantiene el valor de la
autoria por encima de otras consideraciones.

Estéticamente es la representacion de la
realidad, una realidad que recoge a la vez lo
que el maestro Grau fue en cuanto a su estilo,
trayectoria, amor a su ciudad y dedicacién a su
oficio, y a pesar de su abstracciéon condensa la
percepcion del artista, ayudada por la textura
del material que utiliz6 y su color. Se integra
al paisaje como si estuviera posada esperando
alzar el vuelo o descender hasta el piso para
iniciar su picoteo tradicional.

Como valor agregado se le reconoce la per-
tenencia a la Gltima etapa de produccién del
maestro, que falleci6 6 afios después, evento
que conduce al argumentado en la Ficha de San
Pedro Clavery el Esclavo de su autoria, respecto
al valor que adquiri6 una vez que el maestro
falleci6, pues su obra se reduce a la existente y
circulante en el mercado y por lo tanto se puede
afirmar que lo que se conserva de su produccién
artistica es Gnico e irrepetible.

Se le reconoce, finalmente, el valor de la
representacion de una identidad particular;
Grau no es el Gnico artista que asume en Carta-
gena la representacion de la fauna, cosa que no
es frecuente en otras regiones, lo que da cuenta
de la importancia que le daba el artista a todo
aquello que lo rodeaba, a la realidad, incluida la
fauna, que plasmaba seglin su propia interpre-
tacion. La obra entrafia en si misma un concepto
de identidad, al considerar que la-mariamulata
es un emblema de la ciudad.
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SOLANO DE LAS AGUAS, Sergio. Imprentas, Tipografos y Estilos de Vida en el Caribe Colombiano,1850-1930: Articulo. Junio 25 de 2008.
En: http://www.unicartagena.edu.co/PALOBRA%209/11%20Articulo%20%20Sergio%20Solano.pdf

POSADA CARBO, Eduardo. Identidad y conflicto en la formacién de la regionalidad 1900-1930 (1).
Revista Huellas Vol. 3 No. 7 Uninorte. Barranquilla. Septiembre 1982. p.7-8
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Homenajes péstumos. "Hace 50 afios”. El Universal, Cartagena, 5 de Diciembre de 2009 12:01 am.

Con el apoyo y patrocinio econémico de las entidades Caribe Resort Club, el Hotel Cartagena Hilton, la Corporaciéon Hotelera Cartagena de
Indias, la Corporacién Nacional de Turismo. El monumento de la derecha, mirando también hacia la bahia, fue patrocinado por la Corporacién
Financiera del Norte, el sefior Juan Manuel Garcia, el sefior Hernan Pifieres y Coralina S. A.

Héctor Lombana Pifieres, escultor. Colarte Patrimonio Cultural Colombiano. En: http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=2712.

Cfr. SAINZ DE ROBLES, Federico. Diccionario mitolégico universal, 24 ed. Madrid, Aguilar.1958.

Nota del editor: Aparece asi en el articulo. Se presume que se trata de “hoteles de vidrio”, en alusién a las “vitrinas” donde se apuestan las
prostitutas en ciudades como Amsterdam y algunas de las islas holandesas en el Caribe como Curazao, hoy en dia socio auténomo de Holanda.

“Un domingo de delirio”. Gabriel Garcia Marquez-El Pais-Opinion-10-03-1981.
Salvador Arango, escultor y pintor. Colarte Patrimonio Cultural Colombiano. En: http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=1265
Arango. En: http://www.salvadorarango.com/eventos.html

GUINARD, Fernando. El maestro Augusto Rivera Garcés y el sapo Fernando Guinard. 2007.
En: http://www.museoarteeroticoamericano.org/elmaestroaugustoriverayelsapofernandoguinard.html

ARANGO, Salvador. En: http://www.salvadorarango.com/eventos.html

BARBERAN, Cecilio, “Laiz Campos o la vocacién triunfante”. Diario ABC Madrid, 18 de febrero de 1947. p. 11.
En: http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1947/02/18/011

Emilio Laiz Campos. Revista de escultura piiblica. Escultura urbana. En: http://esculturaurbana.com/paginas/laice.htm
Laiz Campos. Diario ABC Madrid, Jueves 22-09-83.

Don Blas de Lezo (1689 — 1741) Historia de Guipizcoa. (Domingo 3 de febrero de 2008).
En: http://historiadeguipuzcoa.blogspot.com/2008/02/don-blas-de-lezo-1689-1741.html

DAGER NIETO, Juan. 2001. Don Blas de Lezo y Olavarrieta. Diccionario de Personajes histéricos de Cartagena. p.47.
En http://www.delagracia.de/dager cartagena.pdf

HERNANDEZ DE ALBA, Gonzalo. El virreinato de la Nueva Granada. Revista Credencial Historia. Edicién 20. Agosto de 1991.
En: http://www.lablaa.org/blaavirtual/biografias/eslaseba.htm

Blas de Lezo y Olavarrieta. Michener J.A. (1990). Caribbean en El Guarida de Goyix. En: http://www.elguaridadegoyix.com/blas-de-lezo

100 https://www.elguaridadegoyix.com/blas-de-lezo
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Don Blas de Lezo. En: http://www.elguaridadegoyix.com/blas-de-lezo
El afio de 1960 coincide con la entrega de la escultura de Gonzalo Jiménez de Quesada donada por Espaiia a la ciudad de Bogota.

GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo. El papel de las Artes en la construccién de Identidades en Iberoamérica. Universidad de Granada. p.378.
En http://www.ugr.es/~rgutierr/PDF1/070.pdf

“Ha muerto el escultor Emilio Laiz Campos.” Diario ABC Madrid Jueves 22-09-83.
En http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1983/09/22/041.html

Blas De Lezo y Olavarrieta. En:dictionnaire.sensagent.com arr http://dictionnaire.sensagent.leparisien.fr/Blas_de_Lezo_y_Olavarrieta/es-es/
Oscar Lombana, escultor. En Los diccionarios y las academias sobre el académico http://www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/1154413

Héctor Lombana Pifieres, escultor. Colarte Patrimonio Cultural Colombiano En: http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=2712.
Luis Carlos Lopez. Biografia y vidas. La Enciclopedia Biogrdfica en linea. En http://www.biografiasyvidas.com/biografia/l/lopez_luis_carlos.htm

Eduardo Lemaitre y El Parque Apolo. En: http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-472480

FAJARDO DE RUEDA, Marta. Francisco Antonio Cano: escultor y maestro de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Articulo de Investigacién.Vol:4,
N.° 3, pp.102-113. En: http://revistas.udistrital.edu.co/ojs/index.php/cl4/article/view/1219/1625

ORTEGA RICAUTE, Carmen Francisco Antonio Cano.
En: http://www.Banrepcultural.Org/Blaavirtual/Todaslasartes/Diccioart/Diccioart5a.Htm

”La anécdota la cita Indalecio Liévano en Biografias: Rafael Nuifiez.

Escultura de Francisco de Paula Santander. COLARTE Patrimonio Cultural Colombiano.
En: http://www.colarte.com/colarte/foto.asp?idfoto=215423

El Tiempo, 20 de abril de 1940. Basqueda en el archivo de Google Noticias.mht
Vieco. En http://www.marinvieco.org/bernardo_vieco_index.html

Bernardo Vieco, escultor y fundidor.
En:http://www.colarte.arts.co/colarte/conspintores.asp?idartista=8227

Entre ellas las de Efrain Martinez Zambrano, Baldomero Sanin Cano, Ricardo Hinestrosa y Jorge Eliécer Gaitan. La serie de mascarillas
mortuorias, bustos y fotografias que guardaban celosamente sus familiares fueron recientemente donadas al Museo Nacional para ser expuestas.

Luis Pinto Maldonado, escultor: En:http://www.colarte.arts.co/colarte/conspintores.asp?idartista=8227

En Contexto. Texto de Halim Badawi, SPM. Tomado de www.museos.unal.edu,co
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Universidad EAFIT, Vieco. Escultor. Fondo editorial de colecciones.
En :http://www.eafit.edu.co/cultura-eafit/fondo-editorial/colecciones/Paginas/bernardo-vieco.aspx

Fuente: Grupo Conservar.

El reconocimiento de la libertad llegé por fin en 1713 cuando se celebra por mediacién del obispo de Cartagena Antonio Maria Casiani, una
entente cordiale entre el gobernador Francisco Baloco Leigrave y los palenqueros de un palenque situado en las faldas de los Montes de Maria,
acompafiada de un perdén general y goce de libertades. Dosier UNESCO.

En:http://www.urosario.edu.co/Subsitio/Catedra-de-Estudios-Afrocolombianos/Documentos/03-Presentacion-Dossier-Unesco---Palenque-de-San-B.pdf

BAYUELO WATTS, Yara. San Basilio de Palenque. Sabores y sones africanos del Caribe colombiano. Revista Rural Latinoamericana.
N.°%4. Septiembre de 2009. p.9. En: http://www.rimisp.org/wp-content/files_mf/1365702429EquitierraN4.pdf

Seminario Idymov, México, 10-14 de noviembre del 2003. Elisabeth Cunin .E, Proyecto IRD — FUNSAREP - ECOS — ICANH -
Observatorio del Caribe Colombiano.

Comunicacién. Junio de 2010
Algunos de los premios otorgados al maestro Grau: 1940 Primera Mencién Honorifica, I Salon Anual de Artistas Colombianos, 1957 Primer
premio de pintura X Salén de Artistas Colombianos, 1958 Primer premio de dibujo XI Salén de Artistas Nacionales, 1962 Premio Ministerio de

Educacién XIV Salén de Artistas Colombianos.

Enrique Grau Araujo, pintory escultor. COLARTE. Patrimonio Cultural Colombiano.
En: http://www.colarte.arts.co/recuentos/G/GrauEnrique/critica2.htm

Jardin Botanico de Cartagena. Flora y Fauna. En:http://www.viajandox.com/colombia/bolivar/bolivar_jardin-botanico.htm

Laguado, Henry. Coleccién de Grau. Critica 3. COLARTE. Patrimonio Cultural Colombiano.
En: http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=9&pest=recuento

Montana, Antonio. Misica de lineas por Enrrique Grau. EL TIEMPO. 11 de abril de 2004.

PIGNALOSA, Maria Cristina. Grau, su historia artistica. EL TIEMPO, Cartagena, 4 de julio de 2002.
En: http://www.eltiempo.com/archivo/documento-2013/MAM-1333808.
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